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_ N E N L E __E OND NLC B STnEDA- Alvin Luciejlé zyul_<ov® objekty

Sezm 22 b ezn a'" ' mlr(lg Har ;f%ﬂ%@%ecl)lb ekty
%Z nt ngTPar“‘?R_‘z VY- Q‘Klarozen‘ljnfl o LTVRTEK“—'j
friky soklch hor Eodlvuhodn(@- 23. bSezna:
1. I'gst koncertu (foyer) GvIcarsk® davant coreo trio @) kouzelnzka_ 9 E C!:)erlm ent

Vlastimil Pegka: Opera o kr&sn® 1-  STEAMBOAT SWITZERLAND
Elinkuje CAMERATA BRUNAE _ 3 Alvin Lucier: Music For Pure Waves, C k®
_____ péestsvka - BN ETERT Bass Drums and Acoustic Pendulums k h
, — 2 1 bSeZ n a- Alvin Lucier: Still and Moving Lines u C yn |
2. I'sst koncertu (velkl s8l) - - of Silence in Families of Hyperbolas

Martin Smolka: Trzy motywy Kd h dva Alvin Lucier: Charles Curtis (for cello John Cage: Solo for Voice 58
pastoralne and slow sweep, pure wave oscillators) (18 microtonal ragas)

Sc®ha a kostImy 8 Hana Kubegov§ d 6 I aj 2 t0t®hé ..... pSestgvka ------ Amelia Cuni & zprv

N Hauke Harder: Der Geschmack von Alvin Lucier: Music for Cello with One Werner Durand 6 drones
3. I'8st koncertu (velkl s8l) grénen Heringen or More Amplified Vases Ray Kaczynski 0 bic?
Tom8g Ondrsgek: Afro Break Alvin Lucier: On the Carpet of Leaves Francesco Sanesi 0 bic?

AFRO BREAK (Tom§g Ondrsgek, .. plestgvia - N llluminated by the Moon

Petr Hlad2k, Martin Hybner Pavel Zemek: Proroctv?1zaj8Jovo  ayin Lucier: Opera with Objects —

a Vladim?r TfebickT) Elinkuje MOENS Praha Z\,Thﬁg?eﬂg?ram” a Hllinkujecech
[
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Jestlihe jeden proud vlvoje soul’asn® hudby smrfu-
je k neust8l®mu obohacovgn? a rozgifovén? vira-
zovich prosttedks, druhl postupuje naopak cestou
odeb?rgn2. Tento proud podrobuje intenzivnzmu
zkoum8n? samotn® z8klady hudby. OdlupovgnZm
ng8noss dkulturnzho balastuo, kterl se vhdy znovu
usazuje na kahd® spont§nn? vyv?ellnr se snaf?
obnahit hudbu aah na samou dfeSo. V t@to snaze
skladatel® sestupuj? k nejelement8rnrjg’m sloh-
k&m hudby 8 aS uh je to rytmus, zvuk I'i zvI§gtn?
akustick® jevy & aby n8m uk§zali novou mohnost
aslyget jinako a proh?t nekonIc? Ydiv. VhdyS uh jen
zvuk s8m je velik® tajemstv?! Redukce prostfedks
neznamen§ nutnr ochuzen? 8 vhdyS i v hivotr ms-
heme vce z2skat t2m, he se nrl'eho vzd§me... Oba
proudy se nakonec vz§jemnr doplSuj? a tvo?2 spolu
jednotu: je zaj?mav® pozorovat, kterich slohek hud-
by se redukce dotlk§ a jak se prom2t§ do celkov®-
ho pojet2. Existuje nezmrrn® mnohstv2 osobitlch
koncepc? hudby, kter® jsou na tomto p¥?stupu zalo-
heny. Cllem dramaturgie letognzho rol'n%ku je ale-
spoS naznal’it rozsah a pestrost trchto snah.
Nejde totih jen o minimalistick® manTry zpopulari-
zovan® S. Reichem a P. Glassem. AspektS, kterlch
se ono a0lig5ovEn2 dotTk§ mshe bTt mnohem
vice. Evropsks hudba 18. a 19. stolet?, kter§ st§le
(z r&znlch dSvods, ne vhdy ryze umrlecklch) tvof?
z8klad koncertn’ho reperto8ru, bud? falegnl dojem
jak®si asprgvnostio I'i aoptim8Inostio j2 uhzvanlch
prostiedks. Z nageho hlediska (zahrnuj2c?ho girg?
I'asovl z8brr a glob8In? perspektivu) se vgak jedn§
sp?ge urlitou anom§lii, poznamenanou jednou lo-
kajskTm, podruh® mrgS§ckIm vkusem. V prbrhu
20. stolet? se zal'aly tyto modely bortit a v podstatr
pfetrv8vaj? uh jen ve funkci dkuiturnzch symbol$o,
jejichh nedotknutelnost je t2m vrtg2, I’m m@nr sku-
tel'nr hiv®ho obsahu v sobr nesou. Pfesto & anebo
pr8vr proto & vytv8fej? jaklsi referenl’n? rSmec,
j2mh jsou ostatn? projevy pomrfov8ny: z hlediska
rozmrru, mnohstv? not, virazu i funkce. Nem§lo
skladatel$ podI®h§ dodnes tomuto fetigismu a drh?
se pr8vr onrch vnrjgich znaks, kter® jsou tak snad-
no uchopiteln@...
Na druh® stranr je i nems§lo trch, ktef? c?t? pottebu
se z trchto konvenc? vymanit a naj2t pro svoji hud-
bu vIraz pfilehavrjg? a pfesnrijd?, trch kte¥ se chtr-
j? zbavit tradic? oktrojovan® r®tor|ky a jdou za svou
viz2, byS by pfesahovala obecnou pfedstavu, jakou
m§& o hudbr brhnl posluchal’.
Koneckoncs, drjlny evropsk® hudby, jeh jsou v z&-
sadr p?zbrhem neust8§l®ho obohacovgn2 hudebn?

(dokonl'en? na str. 8)
I
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I | . I'Sst koncertu (foyer)
Vlastimil Pegka: Opera o kr&sn® I -

Koncertn? proveden? miniopery podle
feck® b§je. Opern? prvotina Yisprg-
n®ho divadelnzka a feditele brnrn-
sk®ho divadla Radost.

Elinkuje CAMERATA BRUNAE.

~ Vlastimil Pegka 1954)je vge-
strannou umrleckou osobnost2 hudebn? sklada-
tel, rehis@r, dramatik, hudebn?, herec, spisova-
tel, sc®n8rista, filmat i (obl'asnT) sc®nograf.
Vystudoval hru na housle na brnrnsk® konzerva-
tofi, pot® absolvoval kompozici na JAMU (u Milo-
slava Igtvana). Z&roveS vgak byl pfitahovgn
divadlem: psal sc@nick® hudby, pFlehitostnr vy-
stupoval i herecky a tak® zal'al v@st ochotnick®
a0fechovsk® divadlog, kter® dodnes neopustil

a kter® se pod jeho vedenm stalo v divadeln’m
svrtr pojmem a dos§hlo i viznamnich mezin§rodnzch %sprchs.
Po tfech sez-n§ch hereck@ho angahms§ v prahsk®m Studiu Ypsi-
lon se vr&til na JAMU, aby si dop?8l jegtr postgradugIn? studium
linohern? rehie. Od roku 1984 se profesion§inr vrnuje divadeln?
rehii, ke kter® pfipojuje i sv® hereck®, hudebnick® a skladatelsk®
dovednosti. Realizoval Tadu inscenac? v mnoha I'eskIch divad-
lech (Gumperk, Hradec Kr8lov®, Ostrava, Uhersk® Hradigtr,
Brno, ZI’n, Praha). V letech 199081993 pSsobil jako dramaturg
Brnrnsk®ho rozhlasov®ho orchestru lidovIch n8strojs (BROLN).
Z tohoto obdob? poch§z? vice neh stovka Yiprav a kompozic I'erpa-
jeczch z moravskIch lidovIch p2snz Mezi nr pat?? i Mal§ v&noln2

mge, vydang na CD V&nol'n? gloria, kter® pfipravil spolel'nr s Boh-

danem Warchalem. ~ V roce 1994 se stal umrleckIm vedoucm

a feditelem Loutkov®ho divadla Radost. Podafilo se mu revitalizo-

vat soubor a renovovat divadlo (rozs§hl§ rekonstrukce probrhla
v letech 199962002). Pod jeho veden?m tak® herci aktivovali
sv® hudebn? schopnosti a stali se vgestrannr muzicruj’c? partou.
— Vlastimil Pegka m§ za sebou pfes osmdes§t rehi? a stejnr
tolik sc®nickIch hudeb, asi tficet ¥prav, dramatizac? a vlastnich

komedi?, kter® se hraj2 v mnoha I'eskIch profesion§Inich i amat®r-

skTch divadlech. Napsal jednu drtskou knihu, jeden komiks, kni-
hu o historii Ofechovsk®ho divadla, dva televizn? sc®n§te a nato-
l'il dva dokument8&rn? filmy. Jako herec ztv&rmil nrkolik mengch
rol2 jak na svich jevigtich, tak tak® v nrkolika filmech. Jeho posled-
n?rol? je postava ul'itele hudby zvan®ho aJepped ve vlastnz kome-
dii s n§zvem Jeppe a P§n Bsh v kraSasech. — Na p3vodn? sklada-
telskou profesi vgak Pegka ani pfi rugn®m divadeln?m hivotr ne-
zapom2n§. Kromr zmiSovanich skladeb pro BROLN napsal pfes
tficet kompozic soudob® v&in® hudby, nezf’dka vgak poj'manich
ponrkud &nev8hnro a uplatSujic? prvky parodie. Pegkova tvarl?
poetika d divadeln? i hudebn? 8 vych8z? I'erp§ z lidov®ho humoru,
z muzikantsk® praxe a z vynal®zavr hrav®ho pFstupu ke zn§mIm

text podle Ovidiova n8mrtu vznikla v polovinr osmdes§tich let
jako pokus o pfevypr8vrn? starofeck® b§je ve vlastn’m odlehl’e-
n®m stylu. Monumentalita antick®ho dramatu je zde redukov&na
do %smrvn® polohy a tvaru, kterT p¥lig nepfesahuje 10 minut.

Vlastimil Pegka

BEJ O KRESNE (D

(koncertn? miniopera)

Vznik t®to miniopery je datov8n rokem 19§6. V t® dobr
jsme byli na zal'Stku tzv. dperestrojkyo, coh vgak nemrnilo
nic na faktu, he j jsme st8le hili v dobr normalizaln’ch v&d-
¢, proti kterTm jsme se snahili ve svich opusech vymIglet
nejrsznrijg? jinotaje, kter® by nedok8zala cenzura odhalit
I'i zak8zat. Posluchali a div&ci se tehdy vyznalovali jako
mistrn2 vyhledaval trchto jinotajS. To byl jeden z dSvods
prol’ jsem si napsal libreto pro svoji komickou minioperu

s n§zvem BS§j o kr§sn® (- . (Zdrojem inspirace pro voln®
zpracov8n? t®to antick® b8je mi byl Ovidius.) Chtrl jsem

v n2 bojovat proti povlgeneck@mu ponihovgn? lidsk® d3stoj-
nosti a proti tehdy zcela brin® manipulaci. Tu mrli komu-
nistil't? pohlavgfi ve sv@m nevybzrav®m rejsti’ku nabubfe-
[Tch vI§dcs st8le po ruce.

Oblan se jim musel prostr klanrt a pfitom byl nevybzavr
kop8&n do pozad2

V z8vrrel'n®m epilogu dokonce zazn? povzdechnut? a bez-
nadrj:
aNemsheg li proti bohSm, dovolat se pr&va, nen? lepg,
v§h<gn2 blti hloup§ krgva?0 Hudebnci pak svorny zabul?,
I”mh pftitakaj?, he kdyby byl I'lovrk zv¥etem, bude ztejmr
svobodnrijg2

O dvacet roks pozdrji mohu k p8t®@mu proveden? t®to kon-
certn? miniopery dodat, fie se jako hloup§ krgva nemus?
nagtrst? citit nikdo, i kdyh arogance novich &vi§dcso oprt
nablv§ neblvallch (m?sty opravdu ah kravsklch) rozmrrs.
Nagtrst? se pfed nimi nemus?me klanrt, ovgem pr§va se

i nad8le p¥ig nedovol8me. Holt &bohov®d vhdycky byli

a budou. .

Hudebn? faktura miniopery je zalohena pfedevg’m na volnr
spojovanich tetrachordech, kter® jsou Tazeny jak horizon-
t8Inr tak i vertik8Inr.

Jednotliv® postavy opery jsou pak charakterizovgny svimi
m-dy (vytvofenImi ze zmnrnlch tetrachord$) a instrumen-
tacz To vgak nepovahuiji za podstatn@.

Pro mne vhdy znamenalo dvan§ct pSlt-nS pole pSsobnosti
pro fantazii a zvolen§ (dobrovoIn§) omezen? (mody) jsem

s velkou chut? porugoval dle libosti. Prvotn? snaha vhdy
byla a i nad8le z8st8v8: Nenudit hudbou s8m sebe a pfe-

dev@?m posluchal’e. Proto m® skladby neblvaj? p¥ig dlouhe@.

DS se snad i ¥2ci, he jsou @minim8In2, a ve zvolen®m l'aso-
v®m prostoru se snah? hudebn? n§pady neminimalizovat,
ba naopak T8dnr kogatrt, byS tfeba s minim§ln2mi
prosttedky.

— Komorn2 soubor
CAMERATA BRUNAE

je slohen z instrumentalist$ Jan§l-
kovy opery v Brnr, Filharmonie
Brno, kteT se dlouhodobr zablva-
j? interpretac? komorn? hudby. Z§-
kladem reperto8§ru souboru se
staly triov® barokn? son§ty. Po

zprvem, kter® mrly u publika velkou odezvu nejen u n§s doma,
ale tak® na Slovensku, v Nrmecku a Rakousku (Oberstdorf,
Kitzb¢ hel, Meersburg aFestival z8meckIch koncert3o, Reit im

Winkel a dalg? bavorsk§ mrsta v tomto regionu, historick§ Weitra,

vIznamn® kulturn? centrum Korutan Villach, zn8m® ¥l'ast? svr-
tovIch orchestrs a komornzch soubors). CAMERATA BRUNAE
uv8d? na svich koncertech hudbu baroka a klasicismu. GirokT
reperto§r souboru je d§n nepfebernim mnohstv2m skladeb,
kter® se tehdy pro toto obsazen? psaly.
Obsazenz
fl®tna 6 Frantigek Kantor
hoboj 6 Jit? Brick
housle o Ivona Jahodov§
klav?r 6 G8rka Kr8lovg
fagot 0 Jit2 Gedrla

- list®:
sopr8n (-, Hera) @ Daniela Strakov§-

-Gedrlovs

tenor (Zeus, Argos) @ Milan VIl'ek
vypravrI’ 8 Jarom?r Dugek
I

2. I'sst koncertu (velkI s§l)

Martin Smolka: Trzy motywy
pastoralne

sc®na a kostImy 8 Hana Kubegov§

Elektronickl protestsong proti
technologizaci hudby. Sc®nick®
uveden? skladby prahsk®ho autora
s pfedveden?m odrvn? tvorby mlad®
brnrnsk® n8vrh§tky.

- — Martin Smolka se narodil v roce
1959 v Praze. Skladbu vystudoval na prahsk®
Akademii umrn? u Marka Kopelenta. V roce
1983 se stal Ilenem legend8rnzho orchestru
AGON-ENSEMBLE, jehoh hlavn’m z§jmem je
interpretace soudob® i minul® hudebn? avantgar-

| nI klavzr) p&sobil u Agonu do roku 1998. V t®to

| dobr spolu s Petrem Kofronrm sestavil a vydal
CD/knihu &Grafick® partitury a koncepty / Graphic
Scores and Sketcheso. Vedle sv® skladatelsk®
linnosti vystupuje Martin Smolka se svImi hudebn?mi improviza-
cemi pfi divadelnZch projektech & v letech 1983 ah 1986, a pot®
od roku 2002 s divadlem &Vizitao, v 1988/89 s aKuchyn? Ivana
Vyskolila a v obdob? 1994 ah 2001 s divadeln?m studiem &List®

radostio. Pro kapelu I”nsk® zprval’ky Feng-j¢n Song upravil a spo-

lu s nznahr§l v roce 2001 album &Horsk§ karavanao. Vedle toho
p%ge i divadeln? a filmovou hudbu. Od podzimu 2003 vyul'uje na
Jan8l'’kovr Akademii v Brnr. — D2la Martina Smolky jsou uv8drna
na renomovanich mezin§rodnzch festivalech (Vargava, Donau-

dy. Jako umrleckT vedouc? a interpret (preparova-

Ke kahd® skladbr pFistupuje s poci-
tem: a...he vgechno je tfeba si osvojit
znovu nebo dokonce znovu objevito

V ¥jnu 1992 na Donaueschinger Musiktagen vzbudil Mar-
tin Smolka znal’'nou pozornost v mezin8rodn2ch hudebnzch
kruzich. Premi@ra jeho orchestr8intho d?a s virdomr ane-
skladnTmo n§zvem arain, a window, roofs, chimneys,
pigeons and so... and railway-bridges, tood zaujala jak
p3vodnzmi, ttpitivr groteskn’?mi barvami tak sugestivnr
pSsobic? dramaturgi? 8 tedy vlastnostmi, kter® jsou typick®
i pro dalg? Smolkovy skadby. Esprch v Donaueschingenu
by bylo mohno objasnit i jako koment8F k pomrrnr hrub®
zmrnr pomrrS v jeho rodn®m mrstr. Ale nez8visle na
trchto vnrjgich vztazich se jedn§ o jemnr propracovanou
zvukovou kompozici, jejmh z8kladem je uvolnrn? energi?

a jejich rozklad. Pro evropsk® ucho vygkolen® k poslechu
jen urlitTch zvuks a jejich obvykl®ho Flenrn?, se jedn§

o0 nrco vskutku zvIggtnzho.

PTitom nelze opominout vztahy k avantgardn? hudbr 20. sto-
letz. Pfedevg?m d%ky studiu u Marka Kopelenta poznal Mar-
tin Smolka svrt Antona Weberna a z§sadn? obdob? evropsk®
pov8lel'n® hudby & tedy alespo$ to, co se tehdy hr§lo na
dvargavsk®m podzimuod. Smolka vgak s trmito vlivy zach8z2
spy hravr a nezf2dka ironicky.

Ve Smolkovr rodn®m mrstr pfetrv8v§ tradice humoru

a grotesky & vzpomeSme jen Hagkova Dobr@ho vojSka
Gvejka a novely Bohumila Hrabala. Nejedno Smolkovo in-
strument§In? d?o je mohno oznalit jako osobitou transfor-
maci t®to tradice. K nim patf2 napt*klad skladba Euforium,
kterg byla poprv® provedena v roce 1996 v Kol’nr nad
RInem. Vzhledem k vysok® profesionalitr interpret$ pfi
premi®Te, pouhil skladatel takov® pokyny, kter® mrly
potlalovat jejich suverenitu a virtuozitu: dBuRte tak hodn?
a hrajte jako negikovn? amat®¥i€o Euforium se zakl§d§ na
zdSraznyn?m bizarnosti. ZdSraznrn?m nedokonalosti je
karikovgno vge sebevrdom® a z§vahn@, kter® tyto n§stroje
produkuj? pti ¥8dn®m pouh?/§n2.

Charakteristick® pro hudebn? fel’ Martina Smolky je osobi-
t® anepravovrrn® zach§zen? s r&znTmi impulsy, jak hudeb-
n?mi tak mimohudebn?mi. Nejen dky trmto kvalit8m se j2
podafilo dSraznr na sebe upozornit i v nepfehledn®m spek-
tru soudob® hudby poslednich let, a to i daleko za hrani-
cemi zemr jej?ho vzniku. Mnoho drl Martina Smolky mrlo
svoji premi®ru pr8vr na r&znlch festivalech a koncertech
v Nrmecku, kromr Donaueschingenu a Kollna jmenujme
tfeba Berl?n, Stuttgart, Mnichov nebo Witten. Jeho d?a
byla vgak provedena tak® v Anglii, USA, Kanadr, MaRarsku,
Polsku, Norsku, D8nsku, Rakousku, It8lii a Estonsku. Pes-
tohe brhem let nav§zal mnoho kontakts se zahranil'n2mu
hudebnky, podstatn§ zSst§v8 jeho mnohalet§ spoluprsce
s prahskIm orchestrem AGON. V tomto prost?ed2 Si poprve
provrfil a realizoval sv® kompozil'n2 ideje d ovgem s t?m
vrdom?m, he konvence jsou k tomu, aby se zpochybSovaly
a pFpadnr odkl&daly. Martin Smolka uv8d? ptklad: aPTi
zkougk8ch AGONU bylo I'asto slyget pokyn: Zkuste to nrjak
pokazit.o

Jorn Peter Hiekel (upraveno)

Trzy motywy pastoralne pro zvukovl

p8s a pianino jako vizu8In2 objekt
vrnov8no Andrzeji Chlopeck®mu

n8mrtSm, kter® zpracov8v8 I'asto v ironick® a vtipn® nads§zce.
Jako autor miluje naivistickou stylizaci, kterou I'asto kamufluje
promyglen® kompozil'n? strategie. — Opera o kr§sn® |- na vlastn?

Vliastimil Pegka
B8j o kr8sn® (-

(libreto koncertn? miniopery)

VypravrlI
Na rozlehl®m vrcholu hory Olympu,
kde m§ sv® stdlo vznegen? bofistvo,

vgemoudrT Zeus na zlat®m tr3nr sed.

Je unaven,

ten

otec bohs a kr8IS.

Sedm dn? a sedm noc?

trval bohskl hodokvas.

Mnoho ambr - zie bohstvo pojedlo,
mnoho nektaru bohstvo popilo.
H@ra, Kratos, Nil%, Z®los,
Charitky, M¥zy aé .
prostr vgechno svrchovan® bohstvo
sp2.

BSh sp&nku Hypnos

nad jejich sladkTmi sny bd2.

Jen Dia Hypnos neovl&d.
Vgemoudrl hromovi§dce

(jak jih bylo fel'eno)

na zlat®m trsnr sed?

a tupr, vgak svrchovanr,

na pozemskou I'el§dku hled?.

Jak unaven je Di&v bohskT zrak.
Po zemi bloud? sem a tam.

Nevz prol’, nevz nal’ &

N§hle se oko boh?

u bfehu Teky tnachos zastav2,
Mysl vigdce je z klidu vyvedena,
po jazyku Dia se pFevall chi?pn§ slina.
VgevI§dnT kr§snou (%

na bfehu Teky uvidrl

a boh? I1§skou k n? zahof¥el.
Pohl®dl na H®ru,

zda Hypnos nad n? vi8du ms.

Pak spokojen

a cell rozechvrn,

trg? se na I§sky hru,

k Tece (nachos z Olympu sestoupil
Zeus:

Panno, jeh Dia jsi hodna

a jednou oblah?j nrkoho sSatkem,
hle, svrfz stny h§j$ n§s oba zvou

Do h§j$ se bojm j,

divg zvrf tam m§ sv® skrlge.
Zeus:

V kr§sn® h§je tr provod?

a chr8nit tr bude s8m bsh,
a nevgedn? bsh:

18 s8m, vgevl&dnouc? Zeus.

Jak jsi krgsnl,

pane bohe &

BohSm 8§ vgak nevrim.
Zeus:

Neprchej!

Diovi neunikneg,
rozkogn§ ty jegtrrko.
Zemi mlhou pot8hnu,
ukryji tr v n8rul?.

Jak jsi krgsnl,

pane bohe &

Zeus:

Jak je krgsn§

tvg panensk§ cudnost.
C-:

Jak jsi kr§snlé
VypravrlI

TeR vr§t’me se na Olymp.
Ve chvi, kdy kr8sn§ (-

0 svou cudnost bojuje,
(boj vgak nenz tuhl, vrite mi)
Hypnos motTiZm letem

do zemr KimmeriS$ se vzdaluje.

Bohsk§ Heéra, ach jak z2v§,
mrla kr&snl sen,

ve sv®m sladk®m opojen?

k Diovi se chce pfitulit.
Vgevl&dnouc? vgak tu nen? &
rozAhI®dne se po Olympu,
bohstvo jegtr sp?,

he by Zeus &

Ajif z nebes do krajiny pohl?,
zn§ dobfe sv®ho manhela.

S podivem z%, al’ z&§F2 den,
he I@tav® mihy,

to je divne,

dodaly nol'nho vzhledu krajinr.

BuRto se klame

nebo se j* drje kfivda.

Z nebeskTch vIgin klouhe
a mlhgm k&he ustoupit.
Mihy r§zem miz2

Zeus tu@? v pat§ch chos.
Co teR?

A tak v kr8tk® chwvii,
milenku svou,

v b2ou kr§vu promrnil.
TeR u n? sed?,

jako by pr&vr dodojil.
H®ra: (ironicky)

Co tu I'in%g drahl choti,

k I'emu se to snihujeg?
Tvoje bohsk§ urozenost
potupnr tu pracuje?
Zeus: (nejistr)

B48§ kravka, moje drah§,
v struk§ch zvl§gtn2 ml®ko ms.
Nadoj si a hned uvid?g,
bystz mysl, krg§gl? ples.
H®ra: (vyzvidg)

ZvI8gtnz kr8va, ba§, list§,
kr§sn® ol'i m§ ten skot.
Jenom by mr zajPmalo,
kdo je jejfm vlastnzkem.
Zeus: (vymIgP)
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t8In2ch programs, nab?z2 soubor
¥ tak® programy kombinovan® se

Moje bohsk§, milovans,

zn? to asi podivnr,

ale tuhle b2ou kr8vu,

zrodila matilka Zem.

H®ra: (chytfe)

Tobr tedy kr8va pat?,
v@evl8dnouc? pane ms;.
Krgsnou ple$ chce m?t tv§ Hera,
daruj mi ten skvostnT skot.
VypravrlI

Co mrl drlat vgevi€dnouc??
Darovat milenku bylo krut®,
nedat vgak d podezfel®.

Mohlo by se zd§t,

he nen? jen kravkou tak kravka!
Cit studu vydat radil,

I8ska vgak radila opak.

Kdyh vgak Zeus vzpomnrl,
h8rlivost pan? sve®, _

vzpomnrl t®h manhelsklIch h8dek,
Olymp jak se ot78s§,

stud ustoupil I18sce,

kravku H®%e daroval.

H®ra tedy dostala kravku & milenku.
Diovi vgak nevr,

podezfa/§ z kr§dehe.

Urlitr to nenzkr8va!

A tak dala pro sv§j klid,

hlzdat kr&vu & milenku,
stook®mu pastTHi,

troj¥st®mu Argovi.

Argos: (trojhlasT voiceband)
J§ jsem pastIf vrhlasnl,

sto ol mi vroub? hlavu,

ms;j zrak bystrT & vhdy bdrlT,
uhl2d§ i velk§ st&da.

Na mou vrru malil’kost

je tahle hloup§ kr8va.

C-:

B, bY, b¥!
Argos:
Dvr oli vhdy sp?
a ostatn? bdz.
AS si stoupnu jakkoli,
byS se tTeba odvr§tm,
0 vgem kolem sebe,
v kahd® chv?li vam.
C-:
B4, bY!
Argos:
Tr® ¥:st & moje chlouba,
silnT hlas z nich duije,
kdyh svol§v8m st&da v st§j,
Ydol? se chvrije.
Pas se kravko, pas,
vel'er uvghu tr.
C-:
B!
VypravrI”.
NebeskT vigdce jih nemshe vidrt,
jak milenka jeho traviny ivIk§,

letit® zkugenosti kromr instrumen-

eschingen, Stuttgart, Witten, Berliner Musik-Biennale, musica
viva Mnichov, Prafisk® jaro, Bang on a Can-Marathon New York

aj.).

m2sto na IShku na zemi h§

a z kalnTch potoks vodu pije.
Zeus si pozve vrrn®ho Herma,
pastlfe Arga k§he usmrtit.

Hermus, DiSv syn, na zemi se snesl,
kouzeln® p?snr na Slrinx Argovi hr§l.

PastIT je okouzlen I'arovnou hrou,

vil’ka se ki,

stookT sp2

Na tu chvii I'ek8 Hermus,

atam,

kde se hlava stTk§ se ¢34,

zahnutou dTkou udet

Vykonal Hermus krvavl Ykol,

ze sk8ly bezvI&dn® trlo svrhnul.

H®ra vid? to krvav® d?o,

hnrvem se otfese,

pomstu chysts.

H®ra: (urahena)

Kdyh dal Zeus zab?t Arga,

krgva jeho milenkou!

Pomsta moje bude sladks,

kravku svrtem povod?m!

Ov&da jak F2In2 gtiku

na z8da j2 posad’m.

AS ji bod§ bez milosti,

uvede ji k g2lenstv!

Nejlepg? I8k na chl?pnost
pobodan® pozad

Vypravrl

A jak fekla, tak se stalo.

Ov&d bod§ bez milosti.

K z§padn?mu mofi brh?,

stthan§ ta kr8va (.

C-:

BY!

VypravrlI

Od mote na d8InT vichod

prchg jako ¢4ens§.

Slygte,

jak Kavkazem se nese

halostn® to kravsk® &

C-:

BY!

VypravrlI’:

A pak dols,

k bfehSm Nilu,

snad zde konec Yitrap8m.

Vyl'erp&n2m klesla k zemi,

slzela a bulela.

K nebi svoji i zveds,

jak o milost by prosila,

z dobytI?ho hrdla ovgem

vyjde jen to kravsk® &

C .t

BY!

Vypravrl”

Zeus je porafen,

nemshe d§le nechat trprt (Y,
Ach, jak byla kr&sn§ (Y,

tak® kr8va kr8sn§ je.

V roce 1993 jsem dostal pozv&n? do elektronick®ho studia
Polsk®ho rozhlasu ve Vargavr a pfipadal jsem si tam jako
venkovan. Po dvou tTdnech jalovich pokus3 &vyuftd Yhasn®
Co v{ak z kr§sn® krvy, I !u'_T:I" %
kdyh slyg?g jen zoufal® b g 1
Objal svou manhelku, pros?, -'-;1 i k\. .L
aby ukonlila trest. 1 :
Zeus:

Zanechej obav pro p¥t? I'as,
pf2sah8m pfi vodr Stygu.

Ta d2vka ti nezk¥?h? cestu,

jen tebe budu milovat.
VypravrlI

Bohynr zjihla,

zloba ta tam.

Na bfehu Nilu,

kde pfed malou chv2? kr8va
st8la, ‘

stoj? ptfekr8sn§ (-.

(-:

BY: 0 bubu & bu &

budih bohSm chv8la,

he po svrtr jih nebrh&m,
jak pogetil§ kr§va.
EPILOG

Vypravrl’

Zd8§ se, he vge v pof&dku,
b§je o (- skonlila,

vgak slygte kr&tkl epilog,
prol’ C- bohstvo chvs8lila.
Zprvsci:

(- vzdala chv&lu boh3m,
mnohIm se to nel?b?,
vgak Tekni pravdu,
trestej boha,

bohstvo se ti postav2.
Dovolte n8m nakonec
mal® zamyglenZ:
nemsheg-li proti bohSm
dovolat se pr8va,

nen? lepg?, v8hen?,

bIti hloup§ krgva?
Muzikanti:

BY
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mohnosti techniky (polgtina uhav§ jegtr vimluvnrjg? avykofi-
stito) jsem se rozhodl pro fegen? vzhledem k trm mohnos-
tem nestydatr jednoduch®. Sestavil jsem kol8h ze I'tyt
archivnzch nahr§vek autentick®ho folkl - ru (tfi z r§znlch
konl'in Polska a zprv osmdes§tilet® MaRarky) a z nrkolika
m8§lo zvuks p¥rody, kter® jsem vlastnorulny nahr§l na
vypsjl'enT DAT na Gumavr. Studiovou techniku jsem vyuhil
sti2dmr, jen trochu ligtrn?, sti?h&n? a m2ch8n?; druh§ I'§st
je dokonce nrco jako ready-made. Elektronika, kter® jsem
tolik ned3vrfoval, mi nakonec pomohla vytvofit jakTsi mani-
fest za pfrodu v hudbr, & na prsoud hudebnzch technokra-
tS nahr§t protestsong proti technologizaci hudby.
Protestsong jakoby zp2vanT poln?m strag§kem, kterT m§ na
p - diu vykukovat z klavzru.

Martin Smolka

— Hana Kubegov§
d autorka m-dn2ch
kreac? (na snzmku je vpravo)
— Narozena 13. 1. 1981 v Prostr-
jovr, vzdri§nz stfedn? odborn®
uliligtr odrvn?, obor: model§¥-n§-
vrh8f. — Pfehlsdky: 2004 8V kata-
kombg&ch Divadla Husa na Prov§z-
ku /2005 & V brnrnsk®m klubu
Flora 0 Pfehl’dka & Z LEASA0 — N8vr-
hy kostTm3: 2003 8 Divadlo Husa
na Prov&zku (Murlin Murlo, rehie Pavel Gim§k) / 2005 & Stfedol’es-
k@ divadlo Kladno (Sen noci svatoj§nsk®, rehie Pavel Gimgk) /
2005 & Mrstsk® divadlo ZI’n (Frank V., rehie Pavel Gimgk)
— Podnkov8n? ptstelSm, ktet? mi pomohli v uskutelnyrn?
projektu a pfedveden? modelS
light design: Vil®m Jon8&g
project realization: Robin Kvapil
photo: Veronika Mofkovsks (na fotografii s H. Kubegovou)
models: pan? Nadrhda Vrbkov§, Eva Vrbkovg, Katefina
Gul8kov8-Jebavg, Radka Kaderkovg, Martina Kr&tk§, S8ra
Venclovsk§, S8ra Pekov§ a Veronika Motkovsk§

I 3. I'Sst koncertu (velkl s8l)
Tom8¢g Ondrsgek: Afro Break

Na pol'stku byl rytmusé OndrSgek
vytv8T2 sv® skladby, jeh jsou hrgny
na n8stroje, kter® s8m vyrgb?, na
z8kladr tradil'n2ch africklch rytms.
Jeho hudba tak sah§ k prastarim ko-
fenSm a pronik8 k hlubinnIm vrstv8m
nevrdom?. Vystoupen? skupiny AFRO
BREAK (Tom8g Ondrsgek, Petr Hladk,
Martin Hybner a Vladim?r Tfebickl)

je pffmolar® a strhuj?c2.

_ €adneska v8&m zabubnuje...
Tom8g OndrSgek - tomsg ondrsgek patt k pred-
n2m I'eskIm perkusionistdm. Narodil se roku 1964 Est? nad La-
bem, ale vyrSstal v Nrmecku (1968-90). Studoval hru na bic?
n§stroje v Norimberku a Stuttgartu (prof. Klaus Tresselt), byl I'le-
nem Percussion Ensemble Stuttgart. V roce 1990 se stal laure§-

tem Studienstiftung des Deutschen Volkes. Stipendium vyuhil ke
studijnZmu pobytu v Praze a od t® doby hije v 'ech§ch. — V t8mhe
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roce zah§jil s-lov§ vystoupen? v Tadr evropskich
mrst (Mnichov, St. Petrrburg, Moskva, Praha,
Norimberk, Stuttgart, Frankfurt ad.) i na mezin§-
rodnich festivalech (Avantgarda St. Petrrburk,
Zeitkl2nge Berlin, Warszawska jesies$, Marathon
Praha aj.). M§ v reperto8ru girokou paletu z8§-
kladnch drl s-lov® literatury pro bic2. PSsob?
i jako pedagog na réznTch mezin§rodnzch inter-
pretal’n’ch kursech soudob® hudby a je zakla-
datelem mezin§rodn2ch kurss pro perkusionisty
a skladatele v Trstrnici; zased§ v porot§ch
mezin§rodnzch interpretal’nich soutrfiz. Spolupracoval s kla-
vristou a skladatelem Siegfriedem Weckenmannem (duo bic?
n8stroje a klaver) a byl st8ITm perkusionistou ensemblu AGON —
Tom§&(g Ondr3gek je vgestrannTm umrlicem, kterT se zabIv§ i tvor-
bou novich n8strojs a um? pTekvapivr rozezn’t a hudebnr uplat-
nit i nejrSznrjg? objekty. V Praze uved| I'eskou premi®ru Lachen-
mannovy s-lov® kompozice Interieur | a Xenakisovy Psapphy, byl
prvnzm I'eskTm interpretem Xenakisovich Rebonds, Stockhause-
nova Zyklus a Feldmanova King of Denmark. Inspiroval tak®
vznik fady skladeb, kter® byly naps&ny p¥mo pro nrho. — Od
roku 2001 pSsob? na Hudebn? fakultr AMU v Praze a vede tfdu
bic2ch n8strojs.
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AFRO BREAK
Hudba skupiny AFRO BREAK je poznameng&na obimi bub-
ny (basov® bubny Doundoun, Sangba a Kenken?), kter®
jsem vytvofil v poslednch letech, ale nenagel pro nr vhod-
n® uplatnrnz Mrl jsem vizi jist®ho agigantick®hoo zvuku,
kterT vznikne synchronn? hrou a prol?n§nzm jakoby nez8vis-
[Tch patterns. Ovlivnily mne zvukov® megastavby |. Xenaki-
se, ale i ¥vodn? unisona v africk® hudbr a japonsk§ hudba
pro soubory aDaikoo Koto-Drumming.
Kompozice, kter® jsem zal’al koncipovat pro tyto n§stroje
a pro AFRO BREAK vych8z? pSvodnr jak z africk® hudby
a breaks solistS na djembe Famoudou Konate a Mamady
Keita, tak i z vlastn’ch motivs lichIch polymetricklch rytms,
ale pfi komponovgn? jsem jih virdomr nedbal na_africkT
styl, ale naopak pouhil tento materi§l jen jako vichoz2. Kro-
mr africk®ho pulsuj’c?ho rytmu se objevuj? i komplexn?
komplementarn? motivy a nerovn® l'asov® %seky dline§rn>
ho rytmuo, kter® se vytvof2 augmentac?, diminuc? a kol§h?
pSvodnho africk®ho rastru nebo rytmickou modulac?
a repetic? I'§st? rytmu.
Skupina AFRO BREAK vznikla v I8ty 2004 z Yl'astn?ks
Workshopu africk® hudby Tom8ge Ondrsgka a blvallch
I'lens kdysi proslul® skupiny Rasin Akirfa (jedna z prvnich
skupin africk® hudby v Lech8ch). Ltyfi perkusionist®
a pfes 20 obtch bubn$ (Doundouny, Djembe, Logdrums,
Dfeva, Kovy...) s hudbou, kter§ v8s roztanl?, ale z&roveS
vyhod? z rytmu...

Tom8§g Ondrsgek

SMOLKA/ONDROGEK/ROZHOVOR

—Martin Smolka: Kdyhjsem prvnr pfijel do Trstrni-
ce a ptal se na cestu k Tom§&gi OndrSgkovi, domorodec si
mr zmrfil a uk§zal na kopec: &Ten Nrmec? Copak neslyg>
te?0 Vydal jsem se do str&nr za tlumenIm rachotem, mi-
nul jsem ovce, jejichh kshe pfijde na bubny, zatmco maso
bude snrdeno buben*kem, a uh jsem nakukoval do stodoly,
kde pod marimbou lehel pes a pod stropem se proh&nrly
jifilky. K8men a dfevo, v3nr, kter® jsem znal z chmelovich

brig8d, a zvuky z Darmstadtu.
&k
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~Tom§&¢g OndrSgek: Studium ve Stuttgartu bylo za-
loheno na samostatnosti. Kdo se chtrl uplatnit po gkole,
vrdrl, he mus? pracovat, nikdo ho k tomu nenutil. J§ jsem
si zapsal jen minimum pfedmrts, jezdil jsem do gkoly jen
na jeden den v tTdnu, zbytek I'asu jsem cvil’il na pronaja-
t®m statku za mrstem a vrnoval se dalg’m aktivit§m. Pro-
fesor Tresselt vrdrl, he pracuiji, a respektoval i to, kdyh
jsem se omluvil tfeba na mrs2c. Hr§l jsem v nrkolika en-
semblech soudob® hudby. Jeden ensemble, improvizal'n?,
experiment§In?, avantgardn?, vedli mlad? skladatel® a sta-
filkT Erhard Karkoschka, jinl, tzv. STUDIO ENSEMBLE, byl
jih profesion8In?, hr§l standardn? Novou hudbu a hr§ly tam
takov® osobnosti jako Mike Svoboda, Yukiko Sugawara
nebo Hans-Peter Jahn. Navgtrvoval jsem kursy vynikajic?
marimbistky Keiko Abe, kursy africk® hudby (tehdy, v 80.
letech to jegtr nebylo brhn® jako dnes), seminge pro mall
bub’nek, vibrafon nebo improvizacié Workshop africk®
hudby se solistou guineiskeho baletu Famoudou Konate
jsme dokonce uspof8dali u mr na statku. Byl jsem samo-
ztejmr v Darmstadtu, v Donaueschingen, Witten a vgude
mohnr. Slygel jsem snad vgechny velk® perkusionisty-s- lis-
ty, od dpraotcso ah k mTm vrstevnzkdm & i ty, kter® s§m

za velk® nepovahuji. Tento fakt samoztejmr ovlivnil moje
tehdej@? vnZman? bic’ch n8strojS. Ale hlavnr jsem byl doma,
na statku, a pilnr cvilil.

—Tom8g OndrSgek: Asidvaroky po ukonlen? stu-
dia jsem se sezn8mil se Siegfriedem Wekenmannem, bylo
to n§hodou ve Stuttgartu, dokonce na psdr nag? blval® vy-
sok® gkoly. On studoval tak® tam, klavzr, pfedtzm kompozi-
ci ve Freiburgu. Pozval mr k sobr, nejdfv mi pougtr| sv®
vrci z videa a pak mr vzal na pSdu. Tam mrl obrovskl arze-
n§l objekts a rozlohenou spoustu projekts. RSzn® masy,
objekty obf2 i mal®, I'§sti turbiny od letadel. Vgechno to
nrjak cinkalo a hrglo, vgude dfevrn® konstrukce, na kte-
rich to drhelo. Byl jsem nadgenl. n¥kal jsem si dto jsem
pof&d hledalo, nrkoho, kdo se zablval nrl2m podobnIm,
zvI§gtn?mi zvuky a vSbec zkoum§n?m zvuku & to mr na
bicch vhdycky fascinovalo, to mr pfitahovalo.

—Martin Smolka: Podobnou sbrku m8&g dnes ve
stodole v Trstrnicch. MyslPm to, co nikde nekoup?j, objekty
a vlastnorul'nr vyroben® n8stroje. Vidrl jsem u tebe sady
kovovIch disk$, nejréznrijg? kusy plechs, kovovich tyl?

a trubek, zavrgenlch jako gongy nebo trubicov® zvony,

i skla a v8bec zvul*c? pfedmrty vgeho druhu. D8le rozs§-
hlou sbrku starTch bubn$ a bic’ch n8stroj3, zfejmr dg§vno
odnrkud vyfazenlch, a tak® adaptovan® i pfZmo tebou
vyroben® n§stroje.

—Tom8¢g Ondr8gek: Mr bavtegit komplikovan®
Ylohy, to je na tom nejhezl?, na vgech trchto skladb8ch. Do-
staneg se do oblasti, kde to nejde d§l, to m§ Tada skladeb
v sobr, to je zal'arovanl kruh, fakt. Hrajeg nrco a vhdycky
se tam naskytne probl®m, nrco nefegiteln®ho, nrkdy i ne-
hrateln®ho, listr fyzicky neprovediteln®ho & to m§ v sobr
Lachenmannsv Interieur |, Xenakisova Psappha i Rebonds.
Dejme tomu m&g hr8t dvrma rukama na gest n8stroj$
z8roveS vir. To samoziejmr nejde I'tyfmi palilkami. Nebo
jedna ruka m§ vZit a druh§ vySukat osm not v tempu, ve
kter®m to jednou rukou nejde. J§ ale vidm, co ten skladatel
chtrl, he tady m8 nrco kontinu8Inr zn2 a z8roveS m§ vyjit
ten rytmus. Tak zkoug?m r8zn® cesty k tomu, jako v divadle,
kdyh se hled§ p¥stup k roli. A kdyh fegen? najdu, to pak
msShe zmrnit nebo i Yiplnr prevrstit ptstup k cel® skladbr,
ten kilé A

Pot8d mluv’m o sestavovgn? n8stroj$, ale to je mohn§ je-
dna z nejdslehitrjgich slohek cel® interpretace. Neh se
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dopracujeg k notov®mu textu, je tfeba si dudrlato n§stroj.
A ten n8stroj zprtnr ovlivSuje hudbu, vin?m8n? t® hudby. J§
nejdfa jsem ten, co pfijZm8§. Ltu partituru a pfim8m ab-
straktn? text, kterT ve mnr vytvoT? obraz skladby & n§ladu,
atmosf®ru, charakter, I'istr subjektivn? pfedstavu. A z toho
zprtnr zal'nu vyb?rat n8stroje a zkouget to. Toto dzkus?mo,
to je moje credo, jak se dnes k8. Touto metodou pokuss
vyberu r5zn® varianty a vgechno si vyzkoug’m, nen? to jen,
he pfemlgl%y a rovnou nast’nyy Tegenz. J§ na zal'§tku nevzm
fegen?, v2m jen ten svSj obraz. Jdu jednou cestou, kter§ je
tfeba §Sastn§, ale pak vede do slep® ulil’ky. Tak zmrn2m
rozestaven?, nyco postav’m jinam, nebo to cel® mus?m pfe-
stavrt, nebo nrco vymrnit, doplnit, nrkdy i zdvojit. To se
tTk§ vgeho & tak® palil'ek, jejich druhu nebo pol'tu, techni-
ky hran2é Zkus?m druhou cestu, tfet?, a ah z trch vgech
variant vyberu tu nejlepg2 Ony se potom mrn? nebo se
mus?, jak se T%k8§ rusky, dobmrnitd, to znamen§ vyhodité
citov8no z HIS VOICE 372005

20. 3. 2006:
Parnzk z vy-
soklch hor

I \ic nen? jak se zd8§... N§zev
pfipom2n§ dixielandovou kut8lku,
obsazen? zase ®ru Keitha Emmerso-
na I'i Mari8na Vargy. Gvlcarsk®
aavant coreo trio STEAMBOAT
SWITZERLAND vgak hraje neobvyk-
lou hudbu girok®ho z8brru & od vlast-
n2ch minimalistickIch kompozic ah
po zapomenut® obskurn? autory jako
Gvlcar Hermann Meier I'it Amerilan-
ka Ruth Crawford (matka zn§m®ho
folkov®ho zprv8ka Petera Seegera)
0 to vge s divokou rockovou nadupa-
nost? a tot8In?m nasazen?m.

— STEAMBOAT SWITZERLAND
pfiplouvg

N8zev kapely se odkazuje na
Art Brut, zvI8gtr pak na na-
geho patrona, svat®ho Adolfa
Welfliho.

Nage dhammond avantcore
triod koncertuje %sprgnr jih

od roku 1997 po cel® Evropr
(Francie, Nizozemsko, Belgie,
Anglie, Nrmecko, Rakousko,
Norsko, Gpanrlsko, MaRarsko,

Lesk8 republika, Slovensko, Polsko, Rusko, Slovinsko,
Chorvatsko, BosnadHercegovina, Gruzie, Gvlcarsko), hrsli
jsmeiv L2nr, Kanadr a USA 0 to je t®Bmrf 200 vlastnZch
koncert$ a vystoupen? na festivalech pof§danich v r§znTch
kontextech: jazz, rock, avantgarda, aMuseums of Contem-

———
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— Hana Kubegov§ o...

~ Hodnr l'erp8m z pfrody 6 z lesa 6 od zv#at & ale ne he
bych chodila do lesa vhdy pro inspiraci. Vge pfich§z? tak
nrjak samovolnr. Tak® m8m r&da japonsk® manga a ani-
movan® filmy. Taky mr inspiruje divadlo a r$zn® styly. R§da
totih vn§g?m do sv® pr8ce tfeba gotiku, baroko, rokoko, ale
tak® celkovr 20. stolet? a prostr hivot kolem mré

— Pfehldky jsem mrla zat?m dvr. Moment8Inr se pfipra-
vuje tfet? a to jegtr nepol”t8m spolupr§ci s V8mi na ENH.
Prvn? probrhla v katakombgch Divadla Husa na prov8zku
pfed dvrma lety. Tam myr inspirovaly animovan® filmy od
japonsk®ho rehis@ra Miyazakiho. Jelikoh jsem na ni nemrla
dostatek financ?, pracovala jsem s materi§lem, co mi
pfigel pod ruku éubrusy, tyl, papr a podobn® materigly.
Loni v bfeznu probrhla druh§ v brnrnsk®m klubu Fl@da,
inspirovang ptrodou a henskou vnittn? silou. Pfesnr po roce
se nyn?vracm zprt do FI®dy se svou ttet? pfehl’dkou. Zat’m
bych nechtrla moc prozrazovat, ale Y%stfednm motivem
bude lidsk® trlo.

— Expozice se mi I’b? proto, fie je to takovl &nenucenTo
festival. Hudba, kter§ je na festivalu prezentov8na, je mi
vcelku bl?zk§. Dobr® spojen? je tak® v tom, he na pfehldku
se podav§ tak® jin® publikum, neh jsem zvykIS§.

— Hlavnr vych§z2m ze svich pfedeglich pfehlzdek. Nele-
kejte klasick® molo, ale sc®na je obdobn§ t®, kterou jsem
drlala na sv® posledn? pfehlidce. @Modelkyd vstupuj? do
sc@ny, ale ne zpSsobem na jakT je asi klasickT div8k zvyKIT.
Hodnr d8v8m dSraz na tanec, improvizaci. M8m r8da
kdyh jsou @modelkyd samy sebou, kdyh to cel® vypad§ jako
divadeln? sc®na, vletnr rekvizit.
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porary Arto, improvizace, elektronika, novg hudba atp.
Ato v r8mci nag@? osvrdl'en® koncepce multiidiomaticklch
modul$ & sahajic? od hard core rock ah po kompozice

soudoblch skladatels. Na z§kladr interakce s improvizova-

nImi texturami prov8d2me spont&nnz vibrr z kompozic

v re8In®m l'ase a z rSznlch pfedpfipravenlch materi§Is,
jakTmi jsou tfeba skladby Sama Haydena (UK). Stephana
Wittwera (CH), Jan-Bas Bollena (NL), Michaela Wertmuellera
(CH/D), Hermanna Meiera (CH), Ruth Crawford (USA),
Davida Dramma, (NL/USA) 8 vrtgina z nich byla naps§na
pro STEAMBOAT SWITZERLAND.

Haydenovy skladby vygly v roce 2001 pod titulem dac/dB
[hayden]o na kol’nsk® znal'ce GROB (http://www.churcho-
fgrob.com) 8 ve stejn® dobr vygla tak® integrgIn? hivg
nahrgvka aBudapestdd improvizovanl koncert v maRarsk®
metropoli (rovnrh na GROB). Nage prvn? CD aLiveo (UNIT
4104, 1999) spojuje rockov®, metalov® a hardcorov® prvky
(rify, pf2mol'arost), dramatick® formy voln® improvizace se
zvuky a strukturami soudob® hudby. .

Nyn? pracujeme na nov®@m materi§lu & a pr8brhnr ho za-
fazujeme do nagich koncertnzch vystoupen? 8 od sklada-
tele Michaela Wertmuellera. Premi®ra byla provedena na
festivalu Taktlos v Bernu, v z8F2 2002 8 spolu s n§mi hr8l
Eugene Robinson z Oxbow a Jan-Bas Bollen.

Vedle nagich obvykiTch koncerts postupnr chyst§me redu-

kovan§, takfka akustick8 improvizovan§ vystoupenz prepa-

rovanl zes?enl klavar se zaFzenmi pro zprtnou vazbu,
zes?lenou koncertn? kytaru s mikrofonem a sadou mallch
bubns. Tuto amrkI? variantu jih hrajeme jako alternativu
k nag? atvrdg2 formr pfi réznlch pFlehitostech a na rsz-
nich festivalech (Moers Festival, Rotterdam, Haagé).

— Ze hivota Adolfa Welfliho,
duchovnzho patrona I'lens kapely
STEAMBOAT SWITZERLAND

~ Narozen 1864 jako nejmladg?

ze sedmi drt2 Otec kamenk a opi-

lec. — 1870 otec ut?k§ od rodiny,
1873 matka um«§. — V letech

" 188001890 pracuje jako pacholek,

leled?n a n§denk na réznich mzs-
tech v kantonu Bern a Neuenburg.
Jeho prvn? milostn§ vzplanut? tros-
kotaj? na neodpovidajic?m soci§l-
n’m postaven2 Na konci tohoto
obdob? je odsouzen na dva roky
za pokus o zn8silnrn? I'trn8cti a patn8ctilet® d2vky. V roce 1895,
po dalg’m pokusu o zn§silnrn? nezletil® je internovgn v bl8zinci
Waldau u Bernu jako schizofrenik. Zde z&st§v§ ah do konce hivo-
tavroce 1930. — Zlet 190461906 poch8zej? prvn? dochovan®
kresby. V dalg?m obdob? p2je svich prt z8kladnch drl & nejm®nr
rozmrrn® m§ 3 000 stran. V roce 1921 uvetejSuje psychiatr Walter
Morgenthaler svoji slavnou monografii o hivotr a d?le Adolfa
welfliho Dugevnr chorT jako umrlec. O tuto studii se zajmali
i Rainer Maria Rilke a Lou Andreas-Salom®. V roce 2003 je v Ame-
rican Folk Art Museum v New Yorku uspof§d§na velk§ vIstava
dThe Saint-Adolf-Giant Creation: Umrn? Adolfa WelIflihoo.

— STEAMBOAT SWITZERLAND jsou:

— Marino Pliakas (<1964) 5 kytary, bas — Mario
Pliakas, nap3l nek a nap3l GvIcar vystudoval klasickou kytaru
na Konzervatoti v Curychu a drjiny hudby na Univerzity v Curychu,
kde tak® nyn? fije. — Jako kytarista a basista (kontrabas /

basov§ kytara) koncertoval se soubory z oblasti
nov® hudby, free-jazzu, improvizace, avant-rocku
celou Evropu, hr8l v Egyptr, L2nr a Severn2 Ame-
rice. — Kromr STEAMBOAT SWITZERLAND hraje
se sdruhen?mi Broetzmann-Pliakas-Wertmueller,
Die Firma (improvizal'nz smylcovT kvartet)

a s dal@mi zn§mTmi hudebnzky, jako napf.:
Stephan Wittwer, John Cale, Nels Cline, Gene
Coleman, Holger Czukay, Jacques Demierre,
eRikm, Norbert Moeslang, Jim OiRourke a mno-
ho dalgch.

dovy varhany, klavar, elektronika — Dominik Blum
studoval hru na klavr u Hanse Rudolfa Bollera
ve Winterthuru a Urse Petera Schneidera v
Bernu. Kurzy interpretace absolvoval u Gj°rgy

v8nZ orchestru u Kirka Trevora a Tsunga Yeha.

V soul'asn® dobr vyul'uje na Musikhochschule
v Curychu hru na klav’r a je vedouc?m hudebnich
projektS. — Provedl fadu premi@r skladeb nov®
hudby, mnoho skladeb nahr8l pro GvIcarskl roz-
hlas DRS a jako s-lista hraje s basel sinfonietta a Serenata Ba-
sel. Hostuje s Opera Nova Z¢rich, souborem &fr neue musik
z¢richd a dalg?mi avantgardn’mi trlesy. — ZabTv§ se rovnrh im-
provizovanou hudbou. Se svou skupinou STEAMBOAT SWITZER-
LAND spojuje avantgardn?, rockov®, techno a freejazzov®
improvizace. Koncertoval v fadr zem’ch Evropy a v Argentinr.

— Lucas nggll (*1968) & bic?, perkuse
— Lucas Niggli se narodil v Kamerunu, nyn? fije
se svou rodinou v Usteru pobl2h Curychu. Jako
bubenk a improviz§tor hraje s r§znTmi soubory,
pfedevg?m se STEAMBOAT SWITZERLAND, SING-
ING DRUMS (Pierre Favre, Michel Godard a Ro-
berto Ottaviano), v duetu pSsob? tak® s buben
kem Pierre Favrem, klaviristkou Sylvi? Couvoisier
a s dalgmi. — V soul'asn® dobr se vrnuje sklad-
br a vytv8® projekty pro vlastn? skupinu Lucas
Niggli ZOOM, kde s n’m hraje Nils Wogram (trom-
b-n) a Philipp Schaufelberger (kytara). ZabTv§ se dy soulas-
nich skladatel3 (Mauricio Kagel, Polanski, John Cage, Frederic
Rzewski, G¢nther Schuller, Sam Hayden, David Dramm) a z%I'ast-
nil se nrkolika crossover-projekts s r&znlmi hudebneky, jako
napt. Stephan Wittwer, Trevor Watts, Fred Frith, Hans Koch,
Peter Kowald, Peter Waters, Samuel Nori, Tom Cora, Ikue Mori,
Tenko, Michel Doneda, Michel Wintsch, Urs Leimgruber, Arkadij
Shilklopper.

21. 3. 2006:
Kdyh dva_

Q
dolaj? tot®hé

I Hauke Harder i Pavel Zemek
usiluj? o krajn?2 oprogtrnost hudeb-
n2ch prostfedks. Kahdl vgak vol?
jinou cestu: Harder se soustteRuje
na vertik8lu, na l'ist® souzvuky, Ze-

e . . Proroctv?lzaj8govo
#‘:ll l':u.':l'.-ll T LT S o it | 1. Aria 1 J§g
I. . .:.J'Il:.r'ﬂll |.|'|'|r L i yiid I 5 Tegr e pardy g ﬁ'l-. 2. Arlaz
1 3. Recitativo e Capriccio 1
*;,,f ,,,i-"., put aaliivrls, ¥ (o, Semaied- 3% I..E.I'ﬂ'-:'-' 4. Capriccio 2
5. Capriccio 3
I' Il 'l 1 |-|l| T oir -I aniEy gigm JUE .,.., = 6. CapriCCi04
rﬁ- IH * 2 ':'I pa e 7. Interludium 1
'r.|| -I'III fl.;jJ piHE s AT g e g ey d.}_...'ﬁ;...' o 8. Interludium 2
b u Ll A AT O Ry o : 9. Sintesi 1
'i'&""ﬂ"'ﬁr".“ o Pgly alafid v plown i . il i, e Richard Wagner / Perotinus
- I"i 'I|I|JI|"II.I-!II'_|.'+I:' 'i':_.'_.l::l |I|-I.;_lr- Il!-l..l-ll.ip. 'Ir 10. Sintesi 2
L S - 3 s Leog Jan§l'ek / Guillaume de Machaut
- 11. Sintesi 3
Georg Gershwin/Johannes Ockhem
12. Sintesi 4
Francesco Landino/Vincent Dilndy
13. Sintesi 5
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Albert Roussel/Jacob Obrecht

14. Sintesi 5 6 Double 1

15. Sintesi 5 & Double 2

16. Sintesi 6

Bohuslav Martins / Josquin de Pr®s
17. ANALISI

Josquin de Pr®s / Bohuslav Marting
18. Sintesi 7

Otakar Odstrl’il / Adrian Willaert
19. Sintesi 8

Erik Satie / Gesualdo da Venosa: Capricci 1 8 5
20. Aria 3

21. Sintesi 9

Max Reger / Andrea Gabrielli

22. Sintesi 10

Jan Pieterszoon Sweelinck / Alexandr
Skrjabin: Capriccio 0 Pizzicato 1
23. Sintesi 11

— Dominik Blum (-1964) 5 Hammon-

Kurtaga a Karlheinze Stockhausena, kurzy dirigo-

mek naopak na horizont8lu, na vy-
brougenou Jednohlasou melodickou
linii. VIrazem jsou tak odlign?, he se
vz§jemnr doplSuj2. Harderova hudba
vzbuzuje vesel?, spiritu8inr ladrnl
Zemek ve sv® posledn? skladbr
obep?n8§ biblickou metaforou cel®
drjiny hudby. Obr skladby provede
MOENS Praha.

Hauke Harder: Der Geschmack von
gr¢é,nen Heringen

pSest§vka
Pavel Zemek: Proroctv? Izaj§govo

— Hauke Harder - vystudoval fyzi-
ku a pracoval v oboru molekul8rn? fyziky na
unviverzitr v Kielu. V oblasti skladby je samouk

0 soukrom§ studia absolvoval u Wolfganga von
Schweinitz. Jeho umrlecks aktivita je zamriena
zejm®na na komponovanou hudbu a zvukov®
instalace, pfedevg?m na mikrointervaly odvozen®
z alikvotn’ch fad. Od roku 1995 instaluje a pro-
v8d? d?la Alvina Luciera.

Skladba ,Der Geschmack
von gr¢nen Hermgeno (Chus zelenlch

sIeRs) byla zkomponov&na v roce 2003 u pFlehitosti_
100. narozenin japonsk@ho refis@ra Yasujiro Ozu. Pfestohe
se v n2 neprojevuije vliv Ozuovlch film3 pf2mo, jeho vliv je

v nZ sublimov8n, a projevuje se tedy z8sadn?m zpSsobem:
dJeho filmy mr naulily uvahovat o skutelnosti, pfimat

a prohtvat denn? ud§losti tak jak pfich8zej?, s okamhiky
gtrst?, smutku a tichao.

Ryz? pf?tomnost Hauke Hardera

Vegker§ komorn? hudba Hauke Hardera se skI§d§ z nrkoli-
ka pevnlch t-novich vigek, kter® jsou seskupeny v jedno-
duchlch vzorech pro prsbrhnl rytmus nebo metrick® pole.
Jeho notace je zalohena na neuvrfitelnr jednoduchTch ob-
razcich, kter® pfi realizaci vytvg iluzi akustick®ho prostoru
interferenc? a kombinac? t-n$ a dalgzch akusticklch jevs.
Ezk§ gk§la t-novIch vigek a opakujicich se rytm$ tvof?
referenl'n2 body, vzhledem k nimh mshe posluchal’ soustfe-
Rovat svoji pozornost. Rytmick® vzory se nerozv?jej?, zalna-
j2 a konl? n8hle bez logick®ho nebo diskurzivnzho stimulu.
Harder si vybr§ i t-nov® vIgky na z8kladr jejich transpa-
rentnosti & a jejich potenci§ln’mu mizen? v nadfazen®m
tvaru (gestalt). V jeho poslednch skladb8ch tuto transpa-
rentnost vytv8F2 prostfednictv2m t-novich vigek, kter®
jsou ve stejn®m vz8jemn®m pomrru jako jednotlive t-ny
v alikvotnzch Tad8ch.

Daniel J. Wolf

— Pavel Zemek (vl. jm®nem Pavel Nov§k), nar. 1957,
se hudebn? skladbr vrnuje od drtstv. Studoval hru na hoboj

a skladbu na brnrnsk® konzervatoti, pozdrji na JAMU u Milosla-
va Igtvana (abs. 1988). nadu let pSsobil jako prvn? hobojista

v opern’m orchestru Jan§l'kova divadla, dnes ul? na brnynsk®
konzervatof¥i. Jeho bohat§ tvorba nese v sobr prvky evropsk®

Dietrich Buxtehude / Richard Strauss:
Capriccio 0 Pizzicato 2

24. Sintesi 12

Domenico Scarlatti / Anton?n Dvot8k:
Capriccio (stretta) 0 Pizzicato 3

25. Sintesi 13

Goerg Friedrich Haendel / Bedfich
Smetana: Capriccio 9 Pizzicato 4

26. Sintesi 14

Johan Christian Bach / Hector Berlioz:
Capriccio 0 Pizzicato 5

27. Sintesi 15

Carl Philipp Emanuel Bach / Johannes
Brahms: GIOCCI RITMICI 1 -5

28. Sintesi 16

Ludwig van Beethoven / Frederic Chopin
29. Sintesi 17

Franz Liszt culminante/tardivo

30. Sintesi 18

Franz Schubert / linea dodecafonica
31. Sintesi 19

Gustav Mabhler / linea alicvota

32. Sintesi 20

Govanni Gabrielli / struttura
microintervallo

33. Sintesi 21

Johann Sebastian Bach / corale gregoriano

Ilustrace & str. 4:

Steamboat v Japonsku

Adolf Welfli: Od kol®bky po hrob,
1909 (vlevo), Geografick® a alge-
braick® segity, 1909 (vpravo)
Pavel Zemek

Skladby Hauke Hardera a Pavla
Zemka provede MOENS Praha

tradice, kterou m§ autor v sobr hluboce zahitou,
ale z§roveS se snaf? tento rémec pfekral'ovat
smrrem k novim hudebn?m tvardm. Zvi§gtn2
dslehitost maj? pro nrj prézkumy mohnost?
jednohlasu, ve kter®m vid? urlitou cestu z krize,
v n¢h se podle nrj evropsk§ hudba ocitla.

Pavel Zemek: Proroctv?

lzaj§govo
autorskT koment§¥

— Motivem t®mr¥ hodinov®ho Proroctv? Izajggova (Moens-
unisono pro 7 n8strojs) je Y%ryvek z 11. kapitoly:

VIk bude poblvat s ber§nkem,

levhart s kSzletem odpolvat.

Tele a v2l'e i iarnT dobytek budou spolu.

Kr8va se bude pop§sat s medvrdic?,

jejich mI8Rata budou odpolvat spolué
— Smyslem vergs je svornost v pfrodr i mezi lidmi, obnova
rajsk®ho souladu mezi vg’m stvofen?m, a to prostfednic-
tv’m Kristova pf2chodu, kterT 1zaj§g pfedpovzds.
Forma je zalohena na spojen? r$znIch prvk$ hudby rSznich
autors (Synt@za 1 & 21). Domnav§m se totih, e horizont§la
r8znich obdob? evropsk® hudby m§ ah nel'ekan® souvislo-
sti a jej? zes?len? v podobr unisonov® techniky k sobr vilraz-
nr pfiblihuje r§znorod® projevy (Wagner/Perotinus, Ger-
shwin/Ockeghem, Gesualdo da Venosa/Satie atp.). Z8klad
t®to pfbuznosti vid’m v gregori8nsk®m chorglu, do kter®-
ho celek vy¥st?,
Jedin§ anallza (I. 18) zkoum§ hranici transformace dfave
pouhltlch prvks (I. 17 & B. Martin$/Josquin des Pr@s), kte-
r® vIraznrjg?m piepracovgn2m ztr§cej? samostatnost a st§-

vaj? se soul'§st? tdmyrT homogenn? struktury. Jsou uplatnr-

ny znovu, a to se zfetelnrjg?m oddrlen?m v n8slednosti.
JinTm z8kladem formov® stavby jsou charakteristick® sklad-
by reprezentujc? dleggieroo (Yivodn? I'§st do I'. 10, I'. 19, 22,
23 atd. capriccia giocchi & hry), kter® smrfuj? k virazove-
mu doplnrn? unisona, maj? vazbu k obsahu a pfinggej? i po-
hadavek odpovidajictho herntho zpSsobu (leggiero, leggiero
molto). Forma Proroctv? vgak nepfin§y? viraznrjg? redukci:
je komplexn? a vyuhiv§ nab?zenou dynamiku hudebn? formy
i s tradil'n?mi formami kontrastu. Unisonov§ technika je
ch8p8na jako promrna vztahs mezi protiklady.
Sled vybranTch autor$ nen? url'ov8n jejich pf2padnou d3le-
hitost?, ale postupem dvou l'asovich lini, kter® po pol'tel™
nm paralelnm pohybu postupuj? vrtginou proti sobr a po
spojen? v d?le vrcholn®ho a pozdnzho Ferenze Liszta se
uvolSuj? a dotTkaj? svim vIibrrem obecn®ho (dodekafonie,
alikvotn? fady apod.).
Z8klad Proroctv? je polystylovI. Technika unisona vgak
odstraSuije pluralitu charakteristickou pro postmodernu,
spojen? rozdnost? neobsahuje ani jej? ironii, prosvrtlen?
z8vrru odm8§ i jej? skepsi.
Technika unisona pfedstavuje pfirozenl zpSsob spojen?
n8strojov® hry. OdstraSuje polyfonii, umohSuje vgak uplat-
nrn? vicevrstevnatosti - jak soubrfnr tak n8slednr. Tato
technika vlraznr redukuje vertikglu, vyuhavg vgak jejich
mohnost?, napt. v podobr vIigkov®ho a hloubkov®ho lome-
nZ Technika unisona odstraSuj z vertik8ly disonanci & pro-
bl®m vztahu konsonance/disonance vgak pfesunuje do
n8slednosti. X
Partitura Proroctvz zkoum§ nrkter® hranil’n mohnosti uni-
sona, nap¥klad uplatnrn? vrtgich pfrazovich skupin a od-
lignosti v z8pise a proveden? (trylek, tremolo). Pokusem je
nespornr i uplatnrn? techniky unisona ve vrtgm I'asov@m
rozsahu.




22. 3. 2006:

Q Narozeniny
odivuhodn®-
0 kouzelnzka

I | ctogn? prtasedmdes8tnk,
Alvin Lucier, je skutel'nlm m8gem.
Jeho hudba rozehrgv§ podivuhodn®
a tajemn® procesy v 12gi akustiky.
Orligtrna od vegker® psychologie
pod8v§ svrdectv? o z8zral’nosti a ne-
pochopitelnosti slygen®ho svrta.

Alvin Lucier: Music For Pure Waves,
Bass Drums and Acoustic Pendulums
Alvin Lucier: Still and Moving Lines
of Silence in Families of Hyperbolas
Alvin Lucier: Charles Curtis (for cello
and slow sweep, pure wave oscillators)
pSest§vka
Alvin Lucier: Music for Cello with
One or More Amplified Vases

Alvin Lucier: On the Carpet of Leaves
[lluminated by the Moon

Alvin Lucier: Opera with Objects

Alvin Lucier 0 zvukov® objekty
Charles Curtis 0 violoncello
Hauke Harder 6 zvukov® objekty

Vystoupen? bylo umofinrno dky podpofe
Americk® ambas8dy v Praze
a LIDL MUSIC spol. st. 0. v Brnr

— Alvin Lucier

~ Alvin Lucier pat k nejosobitrjgm a nejpodivu-
hodnrjg?m hudebnm tvSrcSm, kter® dvac§t® sto-
let? pfineslo. Mluvme-li o nrm jako o skladateli,
pak to znamen§ tak® pfehodnotit obvyklou pfed-
stavu komponisty jako tvora, kterT notovIimi
znal’kami svriuje pap?ru sv® nitro. Lucierova
hudba je tak® velmi vzd§len§ brin®@mu ol'ek§vs-
n? koncertnzho publika & nem§ prakticky h§dnou
spojitost s hudebn? tradic?, s historickTmi styly
nebo s konvenl'n?m muziczrovgnzm. Nezab1v§ se
zn8mTmi formami, neusiluje o dramatil'nost ani o azajgmavosto,
nevypovd§ o citech ani nechce ohromovat intelektu§ln2mi kon-
strukcemi slohitTch kompozil'nzch postups. Neodkazuje k psycho-
logii, ani k showbusinessu.

— Lucier ve sv® tvorbr intenzzvnr a z rsznlch stran prozkoum§gvg
samu podstatu hudby a nemilosrdnr %tol? na vgechny iluze o n2.

Kdybychom chtrli celou vrc velmi zjednodugit (ale mohng takov®
zjednodugen? nen2v rozporu s intencemi Luciera samotn®hoé),
mohli bychom ¥zci, he hlavn’m a de facto jedinIm Lucierovim z§j-
mem jsou akustick® jevy resonance a interference. Vegker§
Lucierova hudba nen? neh stgle nov® a vynal®zav® ohled§vgn?
trchto jevs, vali kterTm si Lucier ponech8v§ st§le adrtskoud
zvrdavost a schopnost Yhasu. Zd§ se, hie prévr tato Lucierova
vlastnost zpsobuije, hie jeho djednotvgrn§o a dst8le o tomt®ho
hudba zn? tolik neopotfebovan®, na rozd’l od mnohdy tak rutin®r-
sk® produkce nrkterTch dvgestrannicho skladatel.

— Jeho cesta k vlastn?mu pojet? hudby nebyla bezbolestn§, ale uh
prvnz d2o, ve kter®m je uplatnil, znamenalo pfevratnou uds§lost,

i v hudebn2m svrtr pfipraven®m na experimenty a nejrSznrjg?

excesy zapSsobilo jako blesk z l'ist®ho nebe. Music for Solo Perfor-

mer (1965) pfedstavovalo pfehodnocen? samotn®ho pojmu hudby,
kter§ i v trch nejavantgardnrijgich pojetich znamenala z8mrrnou
fyzickou aktivitu. V tomto d2e vgak Lucier rozeznv§ resonujic? bic?
n§stroje prostfednictv2m basovich reproduktors buzenlch apara-
turou url'enou ke sn?m§n? mozkovIch vin afa, kter® vznikaj? pouze
v nejhlubg?m Klidu. Vzrugen?, jeh v brin®m pojet? ke koncertnzmu
vikonu neodmyslitelnr pat, viastnr zabraSuje takov®to produkci
zvuku, zatmco sp8nku blzzk® uvolnrn? ji umohSuje. Paradoxnr
tedy hudba v tomto p¥2padr vznik§ nelinnost? & a dokonce jen
tehdy, vzd§-li se interpret jak@hokoliv z§mrru & protohe jinak alfa-
viny nevznikaj’é

— LucierovIim hlavnzm z§mem je akustika, pFrodn? z&konitost pro-

jevujic? se ve zvuku. Jeho ide§lem je IistT zvuk, nezat?henl vizna-
my a projekcemi Ega. Ve sv®m d?e zpracov8vg r$zn® akustick®
jevy (pfenos a gen? zvuku, resonance, difrakce, echolokace, z8-
znrije, stojat® vinrnz, el i prostor) a vymIgl2 r$zn® kompoziln?
strategie i hudebn? koncepce daleko pfekral’uj’c? konvenI'n? kon-
certn? zvyklosti: nap¥. venku rozm?strn® reproduktory zvukov®ho
syst®mu, reaguj’ctho na intenzitu slunel'nzho svitu (Solar Sounder,
1978), nech8v§ hr§l'e troub?c? na mo¥sk® lastury rozch8zet se od
centra k okrajSm univerzitncho campu (Chambers, 1968), avykra-
jujed ze sinusovlch t-n3 obrysy osob a vrci (Outlines of Persons
and Things, 1975), hudebn?mi n§stroji rozeznav§ v8zy a dalg?
resonanln? objekty (Risonanza, 1982; Music for Cello with One
or More Amplified Vases, 1993; Music for Piano with Amplified
Sonorous Vessels, 1991), pge velk® skladby pro tfi orchestry
(Diamonds, 2000), ale tak® tfeba jen pro s-lovl triangl (skladba
s ponrkud matouc?m n§zvem Silver Streetcar for the Orchestra,
1988), ptepisuje Beethovena (Explorations of the House, 2003)
I'i jen fouk8 vnul'ce na I'el’l'ko (Lullaby, 1980). Inspiruje se
echolokac? netoplrs (Vespers, 1968), obrysem alpskIch vrcholks
(Panorama, 1993) i vlastn? koktavost? (The Only Talking Machine
of its Kind in the World, 1969; | am sitting in a Room, 1970).

V Tadr skladeb pak prozkoum8v§ vztahy mezi sinusovimi t-ny
elektronicklch oscil§tors a akustickImi n8stroji.

— Pfedev@m vgak neust8le nach8z? nov® a nov® koncepce hudby.
S jejich pomoc? usiluje pfimrt n§s k nov®mu slygen?, k nezat?ien@-
mu vn?m8n? skutel'nosti akustick®ho jevu. On s§m pak Fk§, he
pr8ce na skladbr je i pro nrj proces olligSovgn? se od myglenek,
od vegker® psychologick® nadstavby, od pokugen? konvenc? struk-
tur§lnzch a muzikantsklch dn§pad3o, kter® Iovrka strh8vaj? do
osidel tradil'nzho myglen2. S8m tedy pokl&d§ svou linnost sp2ge
za jak@si danti-komponov&n?, protohe sv§ dla vytvEF viastnr
odeb2r§n?m vgeho nepodstatn®ho.

~ Na ptkladu Alvina Luciera si uvrdomujeme, jak hluboce zabfed-

la evropsk§ hudba (zejm®na v devaten§ct®m stolet?) do ilustrativ-

nosti, jak mocnr ovi§dla posluchal’e i hudebnky samotn® pfedsta-

va, he hudba mus? nrco znamenat, he m§ nrco vyjadfovat, nriemu
slouhit, he jejm smyslem je o nrl'em &vypovdatd, he sdrluje nrco,
co je za n. To sice m&fe blt pravda, ale asi v ponrkud jemnrjgm
smyslu nef se obecnr pfedpokI§ds: tato tradice totif navrgila ta-
kov® mnohstv? slepr pfebranich adramatizujicichd manlr, fie to

citlivemu posluchali mus? bTt z duge protivn®. Tvorba Alvina
Luciera n§s oligSuje od n§nosu iluz2 a pfedsudks, kter® se na

hudbu v pr8brhu vrk$ nalepily. Snah? se n§s navrstit k nezat?hen@-
mu, okouzlen®mu vn?mgn?, jef je nezbytnTm pfedpokladem kahd@-

ho umrn?, kter® nechce bTt pouhou profesion§In? rutinou, zrulnr
vyrgbrnim kifemé
— Alvin Lucier nesklouz8v§ do dsubjektivnzch vIpovrd, mrvicich
se v osobnich pocitech, ani nevytv8¥ a/chvatn® virtu§in? konstru-
kceo exhibujiczho intelektu, jak tomu Fasto bTvEme svrdky u ji-
nich skladatel3. V jeho hudbr, koncentrujic? se na akustickou re-
alitu, jakoby k n8m promlouval hlas samotn® p¥rody & jej? z8klad-
nou nejsou nrjak® pfevzat® I'i vyspekulovan® kompozil'n? teorie,
ale objektivn? pFrodn? z§konitosti. Jejich dnegn?m upachtrnim
svrtem opomzenou kr§su nm Lucier odkrlvs.
— Jeho hudba nen? zat!hena Egem a vyhaduje po n§s, aby i my
jsme se toho sv@ho na chvali vzdali. Nen? pro kahd®ho snadn® na
toto pfistoupit. Na Alvinu Lucierovi je obdivuhodn®, he si po cell
hivot uchovgvg drtskou schopnost okouzlen?, zvdavosti a nikdy
nekonl?czho Ydivu. Jeho snahou pak je se s n§mi o tuto schopnost
podrlit. Tak to alespo$ vyj§dFil s§m v rozhovoru s Douglasem
Simonem (1968): .
DOUGLAS SIMON: Snah?te se sdrlit publiku nrco & kromr
toho, co slyg??
ALVIN LUCIER: Ano. Chtrl bych jim &je to nrco jako rozg*e-
n? toho, co drl8te, kdyh jste drcko na pl8hi a pfiloh’te
k uchu mugli a slyg’te v n2 oce8n. Pak s t?m piestanete.
NedrlSte to, kdyh jste starg? Vage ugi se ptestanou tako-
vImi vrcmi zablvat, protohe m§te jin® starosti 8 jak se
uhivit, jak se uplatnit ve spolel'nosti, jak komunikovat
verb8Inr. Zd§ se mi, he zkoug?m pfilohit lidem k uchu mugli
d aby znovu uslygeli oce§n.

Pauline Oliveros

B8sn2k elektronick® hudby (%vod)

S prac? Alvina Luciera jsem se poprv® sezn§mila prostfed-
nictvZm nageho spolel'n®ho pfitele Davida Tudora (jih v roce
1964 mrl Tudor ve sv®m reperto8ru tak® Lucierovu Action
Music). David vhdy podporoval a interpretoval d?a mladlch
umrlc§, kte¥? se zajPmali o fenomenologii zvuku a odhalo-
vgn? jeho pfirozenlch viastnost? a process v r§mci sv®
hudebn? tvorby. Tudorova koncentrace na vrc, jeho %hasn§
virtuozita a jeho otevfenost v3lIi ostatn’m hudebnksm pfi-
sprla k vytvofen? neforms§In’ho sdruhen? skladatel$ a inter-
pretS, kte? se svim zpSsobem zablvali hudebn?mi formami,
jeh nebyly zaloheny na notaci. Jednotliv? I'lenov® fegili spo-
lel'n® dilema: hudebn? vyuhit? pfirozenTch akusticklch jevy
a process (buzenTch technologickImi prostfedky) versus
manipulace s tradil'n?mi materi§ly a formami.

S Lucierem jsem se poprv® setkala v Case Institute v roce
1966, v Clevelandu, ve st8tr Ohio, kde jsme vystupovali
spolelnr s Davidem Tudorem. Lucier proved| Music for
Solo Performer & kdyh mu instalovali na hlavu elektrody
ke sn2m8&n? mozkovIch vin, byla atmosf®ra v s§le hodnr
vzrugen§. PTipadal mi jako Edison, kterT pr&vr objevil hs-
rovku. Na tomto koncertu byla provedena jegtr dalg? dla:
Wave Train Davida Behrmanse, Solo for Voice Johna Cagea
a moje skladba Light Piece for David Tudor. Lucierovo

d?lo Music for Solo Performer bylo jegtr ve stavu zrodu,
bylo tfeba, aby se aperformero dostal do patfiln®ho stavu
vrdom?, aby mohl interpretovat d?lo, kter® otevielo jednu

z nejdslenhitrjg’ch oblast? soudob® hudby. Tady jih nestal®
zahr8t spr§vnou notu ve spr8vnl okamhik, zde je tfeba m?
i spr&vnr naladrnou mysl. Zde mus? jt interpret dovnitF,
aby z nrj mohlo jt nrco ven; aby vytvofil zvuk, mus? bIt
naprosto nelinnl.

Ambientn? zvuky 8 uk8zka z textovIch partitur

Alvina Luciera
CHAMBERS (1968)

Collect or make large and small
resonant environmets
Obstarejte nebo vytvofte si
mal® a velk® rezonujc?
prostory
Sea Shells
Mugle
Rooms
Pokoje
Cisterms X
N8&drhe
Tunnels
Tunely
Cupped Hands
Misky dlan?
Mouths
Dutiny ¥stn?
Subway stations
Stanice metraé

M,

%

%
7
4
v/

7,

j-

GENTLE FIRE (1971)

Collect, on tape, examples of ambient
sound events such as those made by
Nahrejte na p8sku uk8zky
ambientnch zvuks, kter®
vyd8§vaj?
Screeching brakes
Pigtzc? brzdy
Chattering guests
Diskutuj2c? host®
Warring gangs
Soupet?c? gangy
Rioting prisoners
Boufc?
Stalling motors
Zhas®naj’c2 motory
Colliding meteors
Sr8hejic? se meteory
Orating politicans
neln? politici... ,

se vrzni
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|'I Hauke Harder pfedloni v Brnr
| Alvin Lucier pfi proveden? &l Am Sitting
' In A Radio Studioo, 17. 9. 2005
- |' Charles Curtis pfi proveden? skladby
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Music for Cello with One or More
Amplified Vases (1993)

— Kolem hr§I'e na violoncello postavte jednu nebo nrkolik
velkTch v8z. Do hrdla v8z nainstalujte mikrofony a pfes
zesiloval’ je pTipojte k reproduktorSm. Brhem proveden?
nech8vg hr§lI" pomalu a postupnr zazn’ cel®mu rozsahu
violoncella, pTlIemh vyhled§v§ t-ny, kter® rezonuj?

s v§zami, jejichh zvuk se sn2m§ mikrofony a zesiluje, aby
ho dobfe slygeli i posluchal’.

~ Hr8I"se m§ dostat glissandem od spodnho C o kvintu
vIg (brhem dvou af tF2 minut). Na t®to vigce pfej’t nepo-
zorovanr smylcem na strunu G a postupovat oprt nahoru.
Obdobnr na dalgch strun§ch D a A. Obl'as se zastavit

a m2rnr pozmrSit t-novou vlgku a d®lku smyku. PTekrTvg-
n2 mezi klouz&n?m nahoru a st§/Tm t-nem pr8zdn® struny
vytv8¥2 slygiteln® kmit8n2, kter® zmiz2 v okamhiku, kdy se
dos8hne dokonal®ho souzvuku.

— Skladbu Music for Cello with One or More Amplified
Vases poprv® provedla Erika Duke-Kirkpatrick 13.
Yinora 1992 ve Wires (Venice, Kalifornie). V8zy pro toto
vystoupen? navrhnul Nobuyo Okuda.

Alvin Lucier
Evod
Elektronicky buzen®
zvukov® viny rozechvavaj?
bigny velklch bubn3 a uvs-
drj? do pohybu ultra lehk§

kyvadla, kter§ jsou pfed

nimi zavrgena. Rytmy,

jsou podmznrny t-novou vIgkou a zvukovou intenzitou

vin, d®lkou z8vrsu kyvadel a rezonanl’n? charakteristikou
samotnlch bubn3.

N§stroje

4 velk® bubny stejn® velikosti A

4 odpovidajic? reproduktory, kter® jsou tak mal®, he je za
bubny nen? vidrt

I'tyFmi vIstupy pro reproduktory

4 m?lky na stoln? tenis A

1 cavka ryb8§tsk®ho vlasce pro zathen? 450 8 900 grams

2 stoly dlouh® dva a pSl metru (pokud tfeba)

1 meng? stsl

Instalace

Bubny postavte vedle sebe tak, aby jejich I'eln strana smr-
Zhotovte I'tyfi akustick§ kyvadla: ke kahd®mu pingpongove-
mu m2lku upevnrte ryb&¥skl vlasec a zavrste ho od stropu
pfed buben. Leln? plochu bubnu nadzvednrte vypodlohe-
n2m knihami, papzrem, molitanem nebo jinIm nerezonan-
I'n’m materi§lem tak, aby m2l’ky na ni pevnr dol®haly.
VystfeRte kahdT mel'ek pfesnr na stfed bubnu.

Za kahdT buben umsstrte jeden reproduktor. Gener§tor

Music for Pure Waves, Bass Drums
and Acoustic Pendulums

T
kter® se ozlIvaj? pfi n§razu
kyvadel na blg§ny bubn$
1 gener§tor sinusovich vin
1 kvadrofonn? zesiloval’ nebo ekvivalentn? zesiloval’e se
fovala k publiku. Aby na nr bylo dobfe vidrt, m3hete je
postavit na stoly.
a zesiloval'e polohte na malT st3l uprostfed s§lu. Reproduk-
tory pfipojte k zesiloval’'Sm. Gener§tor pfipojte k zesilova-
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I'Sm tak, aby se sign§l mohl dostat rovhomyrnr do vgech
I'tyfech reproduktors. (Viz figure 1).

Kmitol'et gener8toru nastavte na f = 1 nebo na jinou po-
rovnatelnou hodnotu. Najdrte a nastavte nejnihg? kmitol'et,
na kterT reproduktory reaguj?. Hlasitost st§hnrte na nulu.

Proveden?

Sednrte si ke stolku s elektronikou I'elem k bubnSm. Po-
malu zvygujte hlasitost ah do okamhiku, kdy kyvadla zal'nou
kmitat. Brhem cel®ho proveden? volte postupnr st8le vygg?
kmitol'tovI rozsah tak, aby prostfednictv?m sinusovich vin
pfi vgech kmitol'tech tohoto rozsahu, kter® proch§z? repro-
duktory, zalaly kmitat blgny bubn$. Protohe blgny budou
reagovat na r5zn® kmitol'ty vrtg? nebo meng? vibrac?, budou
tak® kyvadla odr§hena od blan s rSznou intenzitou a t’m
dojde k tvorbr st§le se mrnzcich rytmickIm vzorcSm.
Volilem kmitol'tS pohybujte st§le amikroskopickyo pomalu,
abyste nepfeskol’ili h&dnT mohnT vzor a aby byly v l'asov®
n8slednosti pfesnr zmapov&ny vgechny rezonanl'n? sou-
zvul'n®, kyvadlov®, zvukov® a vizu§In? jevy.

Hladinu zvuku, pfi kter® bude zachov8n wlinnT pohyb ky-
vadla, nastavte co mohn§ nejn’he.

Proveden? je ukonl'eno v okamhiku, kdy dosg8hneme tako-
v®ho kmitol'tov®ho rozsahu, na nrijh jih bubny nereagujz.
Kdyh tato situace nastane, st8hnrte hlasitost na nulu. (Viz
figure 2.)

Jin§ mohnost instalace

Rozmestrte jeden ah I'tyfi bubny, kyvadla a zesiloval'e vige
uvedenTm zp3sobem. Geners§tor a zesiloval'e ale um?strte
tak, aby z auditoria nebyly vidrt.

NalaRte na gener§toru rezonanln2 kmitol'et, kterT je spo-
lel'nT vgem bubn3m. Brhem instalace nechte na napnut?
blan bubn$ pSsobit zmrny teploty, vihkosti a dalg? zmrny
prostfed?, I’mh bude doch8zet i ke zmrn8m pohybu kyva-
del a odpovidajiczch zvukovich a rytmickIch projevs.

Alvin Lucier 0 dvr vzpom?2nky, Y%vahy

— V jedn® ze svich utkvrlTch pfedstav jsem francouzsko-
kanadskIm traperem z devaten§ct@ho stolet?. Tito lid®
putovali vrtginou sami a hili za velice obt?hnlch podmenek
pro pfehit2. Pfedt2m neh se chystali usnout, apfetk8valio
si potichu vgechny p¥?pustn® zvuky, kter® by v noci mohli
zaslechnout. Pokud by zaslechli nrco, co mezi nimi nen?,
museli by se m? na pozoru: mohlo by jt o nep¥tele nebo
nebezpel'n® zv#e. Tento zpSsob hivota, tato vysok§ mzra
pozornosti, mr velmi oslovujeé

(Alvin Lucier, 1982)

— Kdyh jsem, jegtr jako chlapec, bydlel v New Hampshire,
tr8vil jsem t®mrT cel® dny venku. L&to jsem tr8vil na chla-
peck®m t8bofe. Jeho majitel, Arthur Evans, byl %hasnT
chlap, nrco jako renesanin? Ilovrk: umrl opravit motor
z automobilu, vyznal se ve filosofii, studoval pfrodovrdu.
Jeden vel'er na konci srpna n§m navrhnul, abychom se ¢li
do svIch chatek cestou, kterou jsme dosud negli. PTitom
jsme se mrli pohybovat zcela potichu a vnZmat zvuky z okol-
n2 pFrody. Za soumraku jsme vyrazili jeden za druhlm ces-
tou pfes kopec, lesem, a pfitom jsme naslouchali vel’er-
n2m hlasSm pt8ks, cik8d a dalg’ch obyvatel lesa. Llovrk
jde cestou a zvuky se pfed n’m otvraj2. Stal? jen projt ko-
lem nich. Byl to pro mr skutel'nr mocnT z8hiteké

(Alvin Lucier, 1982)

llustrace :
Str. 6
Sch®ma Alvina Luciera: Pure waves
Cage v Bratislavr. (Foto Pavol Breier)
Cageova notace rgg

Str. 7

Hudebn?ci z Madr8su
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kuchyni

I John Cage: Solo for Voice 58
(18 microtonal ragas)

Celovel’ernz sc®nicks realizace do-
sud neproveden®ho d2la Johna Cage
pro zprv v indick®m stylu a dva do-
provodn® n8stroje. Italsk§ zprvalka
Amelia Cuni studovala v Indii techni-
ku zprvu dhrupad a je dnes jedinou
interpretkou na svrtr, schopnou
realizovat toto dosud neproveden®
Cageovo d?lo.

Amelia Cuni 0 zprv
Werner Durand 0 drones
Ray Kaczynski 0 bic?
Francesco Sanesi 0 bic?

— Amelia Cuni 0 zprv, tanpura

~— Amelia Cuni se narodila v It§lii, kde tak® z’ska-
la klasick® gkolen? v opernzm zprvu. Pot® odegla
do Indie, kde studovala klasickou indickou hud-
bu a tanec. V roce 1978 se zal'ala vrnovat
| technice zprvu akutalo v New Delhi. V roce 1980
studovala na ITC Sangeet Research Akademii
v Kalkatr, kde se poprv® setkala s mistrem
zprvu ddhrupado R. Fahimuddin Dakarem, u kte-
reho pokral'ovala soukromr ve zdokonalovgn?
hlasov® techniky. Nrkolik let str8vila ve Vrindava-
nu pfi studiu zprvu u pandita Dilipa Chandry
Vediho v Delhi a pandity Vidura Mallika. Umrn? zprvu ve stylu
adhrupado ji zde ulil Sri Caitanya Prem Sansthan. — V roce 1983
se zal'ala pod vedenzm Manjushri Chatterjeeho vrnovat tanci
dkathakalio, kterT m§ pSvod ve stejn®m kulturn2m prostfed? jak
ddhrupado. Temrf deseti let® studium v Delhi bylo tak® umohnrno
d?ky stipendiu, kter® obdrhela od indick® vi§dy. Kromr zprvu
a tance se j2 tak® dostalo vIcviku v indick®m bubnovgn?, kter@mu
ji ul'il mistr Raja Chatrapatti Singh. — Amelia Cuni v Indii str8vila
vice neh 15 let. Od roku 1987 pravidelnr vystuje v Indii i v Evro-
pr.Vroce 1992 se pfestrhovala do Berl’na. — Nyn? se vrnuje
umrn? hudby &dhrupads, kterou se snaf? uchovgvat ale i rozvzjet
v integraci s r&znTmi umrleckImi tradicemi a v novIch orienta-
cch. Spolel'nr s manhelem Wernerem Durandem a Francescem
Sanesim se vrnuje pSvodn? indick®ho stylu hudby na koncertech
v Indii a v Evropr.

~ Pro festival Expozice nov® hudby je velkou ct? a potrge-
n’m, he zprvalka takov®ho jm®na a kvalit pfijala pozvgn?
do Brna a pfijede spolel'nr s Wernerem Durandem, Fran-

cescem Sanesi a Rayem Kaczynskim pfedstavit indickT
styl v dosud neproveden®m d?le Johna Cage. Jedn§ se
tedy o unik§tn2 koncert s vIjimelnIm obsazen2m i hudeb-
n’m obsahem.

— Werner Durand 0 alt klarinet,
saxofon, iranian & pan ney, dechov®
n8stroje vlastn? konstrukce, digital

delays, drones — werner burand je tvsrce osobit®
hudby a hr8I' na r§zn® dechov® n8stroje. Jeho hudebn? z§jmy
jsou girok® & studoval v PaFhi hru na klarinet a saxofon u Ariela
Kalma, pot® studoval v Indii indickou klasickou hudbu u Kamale-
she Maitry, ulil se rovnrf hfe na r§nskou fl@tnu n§j u Ali Reza
Asgharia. Zal'§tkem osmdes§tlch let se zal'al vrnovat stavbr
vlastnzch n8strojs: vyvinul novl n§stroj nazvanl Pan-ney (kombi-
nace Panovy fl®tny a fI®tny n8§j vyroben® z plexiskla) a dalg? n§-
stroje z PVC, kter® zaujmou fascinujic2m zvukem. V roce 1990
zalohil experiment§In? soubor Thirteen Tribe. Je tak® Ilenem

americk®ho souboru Orchestra of Excited Strings and Winds, kte-

rT vede Arnold Dreayblatt. Spolupracoval s Tadou skladatel3 (Da-
vid Behrman, Samm Bennett, Roberto Paci Dal -, Luigi Cinque)

a pod?el se na vizu§Inch i zvukovIch instalacich Michaela Kel-
mela, Viktora Mertense a Andrease Old®rpa. V soul’asn® dobr
vystupuje se svojz manhelkou Ameliz Cuni (v projektu RE/Orien-
tation) a se skupinou Armchair Traveller, kde s n?m hraj? Sebastian
Hilken (violoncello a bic?), Hela von Ploetz (sklenrn§ harfa) a bra-
zilsk§ kytaristka Sylvie Ocougne. Pod?el se na organizaci berl’n-
sklch festivald Urban and Aboriginal, Pipeline a USArts. — Ve
vlastn? tvorbr, kter§ zahrnuje vystoupen? po cel®m svrtr, CD na-
hr8vky, spolupr8ci s divadlem a tanel'nmi soubory i rozhlasem,
vych8z? z minimalistick® tradice, kterou obohacuje prvky etnic-
kTch kultur. Inspirovgn trmito vlivy, vytvg® vlastn? hudbu a stav?
pro ni vlastn? n§stroje. Mnohstv2 r&znTch materig§l$ i hr§I'skTch
technik mu umohSuje (mnohdy za pomoci digit§Inho zpohRov&n?)
produkovat bohat® zvukov® textury, kter® odkazuj? k etnickTm
kofensm z Afriky I'i Polyn@sie, ale z§roveS maj? experiment§In? I'
dokonce post-industri§In? charakter.

— Federico Sanesi 0 bic2 n8stroje

~ Federico Sanesi se narodil v Mil&nr, kde tak® hije. Hru na bic?
n§stroje zal'al studovat jif v %tl@m vrku. V gestnScti letech odces-
toval do Indie, aby se tam ul'il hfe na ritu8In2 buben tavil. Od roku
1980 studoval v Ben§tk8ch, Berlnr a Kalkatr hru na tabla. Dalg?
praxi ve hfe na jihoindick® bic? n8stroje prodrlal v Kalakgetfe

a Madrasu. Soul'asn® hudebn? z§jmy Federica Sanesiho se sou-
stfeRuj? na tzv. detnick®0 bic? (Evropa, Stfedn? Vichod, Indie). Usi-
luje o integraci r$znTch hudebnzch styls a pod?l? se na rozmani-
tTch projektech v oblasti divadla, tance, poezie, filmu a vitvarn®-
ho umrnz. Je aktivn? jako koncertn? hudebnz a je vyhled§vanIm
studiovim hr§l'em. M§ na sv®@m kontr pfes 25 CD nejen s vI-
znamnTmi indickTmi hudebnzky, ale i se soubory nov® hudby

a s jazzovImi hr8li. V soul'asn® dobr vyuluje hie na tabla na
konzervatofi ve Vicenze.

~ Pozn.: Tavil je velkT
oboustrannT buben poch§zejic?
z jihu Indie. M8 t®mr¥ kulovitl
korpus a k3he jsou napn8ny
konopnTmi provazy. Na levou
stranu se hraje palil’kou, na
pravou rukama s kovovimi
n§prstky kvsli ostfej¢?mu zvu-
ku. Tavil se pouh?v§ vihradnr
pTi n§bohenskIch obTadech

a svatb8ch.
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— Ray Kaczynski 0 bic2 n8stroje

~ Ray Kaczynski je odbornzkem na klasick® bic? n§stroje a tanec
jihn? Indie. Koncertnr vystupoval a nahr§val v Evropr a ve Spoje-
nich st§tech spolu s dalg?mi umrlci jako je nap¥klad Joe Lovano,
James Williams, Billy Pierce, Jimmy Knepper, Richard Davis, Jaki
Byard, David Murray, Julius Hemphill, Tom Chapin, Don Byron, Si-
rone Jones, Conrad Bauer, Kubie Kubach, Mathias Bauer, Georg
Katzer, George Pfister, Johannes Barthlemews, Dan Gottschall,
John Schroeeder, Kaliq Fuazi, and Jorgos Psiracas. Gest let vyu-
I'oval skladbu na Wesleyan University Dance Department. Byl
na mnoha st§hch a pracoval jako odbornT asistent na Duke
University, na festivalu Aspen Music, na University of Wisconsin-
Madison a na dalgch instituczch.

JOHN CAGE
18 MICROTONAL RAGAS:
SOLO 58 from SONG BOOKS (1970)

realizace projektu 8 Amelia Cuni
svrtla/sc®na d Andreas Harder
kostImy o Petra Peters

hudebn? poradce 3 Ulrich Krieger
divadeln? poradce & Cristina Tappe
viroba 6 Guido Henneb®hl
interpreti:

Amelia Cuni @ dhrupad vocals

Ray Kaczynski 0 percussion
Federico Sanesi @ percussion
Werner Durand 6 drones/electronics

AMELIA CUNI: )
POZNCEMKY K AUTOROVI, SKLADBN
A JEJC(MU PROVEDENC

Autor skladby, John Cage, se ve I'tyfic8tIch
letech zal'al zablvat indickou filosofi? a indic-
kou hudbou. Nrkter® jej? principy potom apli-
koval i ve sv®m d2e. Indickl zpSsob myglen?
ovlivnil Johna Cage pfedevg’m koncepl'n?
na teoretick® %rovni. 18 mikrointervalovich
r§g proto pfedstavuje vIjimelnI a jedinelnT
pfklad Cageova viastnzho p¥stupu k t®to
hudebn? tradici.

Solo For Voice 58 pfedstavuje indeterminis-
tickou skladbu, kter§ sest8v8 z 18 jednotlivich nez8vislIch
I'§st2 Interpret je zde podnrcov8n k tomu, aby rozvinul
jednotliv® dr§gyo z materislu, kterT Cage pfipravil na z8kla-
dr netradil'nzho pojetz Tento zjevnl rozpor (mezi indickou
tradic? a jej2 modern? aplikac?) mi byl popudem, abych se

s ttmto d2lem v poslednch prti letech intenzivnr zablvala.
V m®m pod§n? tato skladba zaznrla (ve zkr§cen® verzi)

v r8mci kompletn’ho proveden? Song Books v Theater
Bielefeld v kvrtnu 2001, za spolupr8§ce s Christianem Ke-
stenem a DIE MAULWERKER, vok§In2m souborem nov®
hudby. I nad8le jsem prohlubovala svoje vcitrn? do tohoto
neobvyki®ho d?a, kter® mi poskytlo jedinelnou p¥ehitost,
jak se pfiblthit pochopen? vztahu mezi tradic? a experimen-
tem. Jako evropsk§ zprvalka vygkolen§ v indick®m stylu
dhrup8d se doks8hi naladit do tohoto specifick®ho hudeb-

SLOVNCK SANSKRTSKTCH SLOVES
A JEJICH KOnENO

8§p O §pn-ti - ’skat, dostat / arh - arhati - zaslouﬁit si, r8l'it / arth
- arthayat® & h8dat, prosit / arth - prarthayat® & h8dat, prosit / as
- abhy8syati - ulit se, studovat / §s 8 §st® - sedrt / as - asti - bIt /
as - asyati - h8zet / as - nyasyati - svrfit / as - pr8syati dhodit / §s
- up8st® & ct’t, dodrhovat / ash - asin§ti - j’st / ash - asinut® - j’st / asb
-asinut® - pohvat /////1171711111111111111111111111111111111117
bh§ - bhsti - z§fit /bhaj - vibhajati - rozd?let / bhakg - bhakgayati
- jst / bha§j - bhanakti - rozb’ / bhan: bhan:ati & Fct / bh§g
- bh§gat® & Fact, mluvit / bh8¢ - pratibh§gat® & odvrtit / bh§g -
sambh§gat® - rozmlouvat / bh? - bibh@ti - b8t se / bhid - bhinatti
- rozb?t / bhikg - bhikgat® - hebrat / bhikg - bhikgat® - prosit / bhr
- bharati - podporovat / bhr - bharati - n®st / bhr - bibharati - n®st
/ bhram - bhr8myati - bloudit / bh% - bhavati - st8t se, bTt / bh¥
- paribhavati - pfehl?het / bh: - prabhavati & vzniknout / bhuj -
bh-jayati & hostit, krmit / dh§ - dadh§ti - polohit / dh§ - dhayati
d s8t, cucat / dh§ - nidadh§ti - odlohit / dh§ - paridh8payati - obl®ct
/ dh§ - samdadhs§ti & slohit, spojit / dh§ - vidadh§ti & nafdit,
uspof8dat / dh8v - dh8vati - brhet / dh% - dhun-ti - otf§sat /
dhy§ - dhy8yati 8 pfemIglet, meditovat / dih - d®gdhi & pomazat
/ dist - 8distati 0 rozk8zat / dist - distati - uk§zat / disf - upadistati
- poul’ovat / d?v - d?vyati - hr8t si / dr - vid8rayati - rozedrat / drsb
- darsbayati - uk8zat / drsb - didrkgati - touhit spatfit / drsb - drsfyat®
- vypadat / drsi - pastyati - vidrt / drsb - pastyati - d?vat se / dru -
dravati - brhet / druh - druhyati - bTt nep¥tel / duh - d - gdhi - dojit /
dul - d-layati - kol2sat / dug - dugyati - bTt poskvrnrn / dvig - dv@gt:
i-nen8vidrt ///1111111111111111111111111111111111111111111117
g8 O g8yati - zp?vat / gam 0O 8galTl'hati & pfij’t / g8h - avag8hat®
- ponofit se / gam & §gamayati - nechat pfijt / gam - anugal’T'hati -
n§sledovat / gam 0 astamgal’Thati - zapadnout / gam - avagal'Thati
- rozumrt / gam - gal’Thati - j2t / gam - nirgal’Thati - vyj’t / gam
- pratigal'Thati - vr8tit se / gam - samgalThati - sej’t se / gam -
udgalThati - vyj’t / gan: - avagan:ayati - opovrhovat / gan: - gan:
ayati - pol?tat / gh-§ - gh-gayati - vyhl8sit / ghr§ - jighrati - ctit /
grah - grhn:8ti - vz2t / jan - praj8yat® - narodit se / j2- jayati 0 vitrzit,
pfemoci / ji - par§jayati - zcela porazit / ji - par§jayati - porazit / jiv
- jovati - het / S8 - §jS§payati - nafadit / jS§ - anujgn§ti - dovolit / jS§
- j8n8ti & vrdrt, zn8t / jug - - gayat® - trgit se /////1/11111111111/
kal - samkalayati - sel’st / kamp - kampat® - chvrt se / karn:
- 8karn:ayati & uslyget / kath - kathayati & vypr8vrt / kh&d -
kh&dati & j’st / kh8d - kh8dayati - j2st / khan - khanati - kopat /
khan - khanati & hloubit / klp - kalpat® - v@st k / kr - alamkar - ti
- ozdobit / kr - ap8kar-ti 8 odstranit / kr - apakar-ti & ubl*hit / kr -
8vihkar - ti - uk8zat / kr - kar- ti - drlat / kr - namaskar - ti - pozdravit
/ kr - pr8duhkar-ti - d8t na vrdom? / kr - pratikar-ti 0 potrestat,
splatit / kr - puraskar-ti - postavit do l'ela / kr - samkar-ti - d§t
dohromady / kr - tiraskar-ti & zahalit, pl%snit / kr - upakar-ti -
prosprt / kr - vikirati - roztrousit / kram - 8kr8mati - napadnout /
kram - atikramati - pfekrol'it / kram - atikr8mati - plynout (I'as) /
kram - nigkr8mati - vyj2t / kram - parakramati - pfekonat / krand
- krandati - na¥?kat / kr2 - krzn:8ti - koupit / kr? - upakrzn:§ti & koupit
/ kr@ - krgati - orat / krt - avakrntati - useknout / krt - krntati -
useknout / krudh - krudhyati - hnrvat se / kgal - kgal8yati - mTt /
kgal - kgal8yati - umIt //////1111111111111111111111111111111111
muh - muhyati - bTt zm8men, b1t okouzlen ///////1111111111111/
nam - namati - klanrt se / nand - abhinandat® - j§sat nad / nasf
- nasbyati - hynout / n2 - abhinayati - pfedv®st / n2- abhinayati - hr&t
/ n? - §nayati 0 pfiv@st, pfin®st / n? - apanayati 0 odn®st, odv®st
/ n?- nayati - v@st / n2 - nirn:ayati - rozhodnout se / n? - parinayati
- ohenit se / n? - upanayati - vysvrtlit / nind - nindati - hanrt / nrt






